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VALORI PLASTICI

Copertina del dossier Giorgio de Chirico
contenente fotografie e documenti. Archivio
Mario Broglio.

La terza stagione

Massimo Carra

Nel fascicolo di “Valori Plastici” dell’aprile-maggio 1919 scriveva de Chirico:
“Ogni cosa ha due aspetti: uno corrente, quello che vediamo quasi sempre e che
vedono gli uomini in generale, I'altro, lo spettrale o metafisico, che non possono
vedere che rari individui in momenti di chiaroveggenza e di astrazione metafisica,
cosi come certi corpi occultati da materia impenetrabile ai raggi solari non possono
apparire che sotto la potenza di luci artificiali quali sarebbero i raggi X.” Dichiara-
zione di poetica che mi sembra illuminare assai bene su quali fossero scopi e mezzi
della ricerca dechirichiana nel decennio precedente, quello propriamente metafisico.
Ma che pure mi pate pertinente anche al lavoro suo degli anni fra 20 e 30, perché,
pur con tutte le mutazioni linguistiche intervenute, a fondamento e supporto
dell’immagine rimane una tensione bene avvertibile verso la “seconda realta”,
voglio dire una realtd magica, inquieta se anche meno palesemente inquietante, che
deve sempre essere resa visibile, oltre che percepibile, attraverso la cosa rappresenta-
ta. Anche ora de Chirico ¢ intrigato dall’enigma, dal senso arcano della vita
rintracciabili in ogni cosa: basta ch’egli sappia coglierli con la visionarieta del suo
sguardo. Ed ¢ in questo rendersi visibile che puo farsi concreto nell’opera evento
favoloso perseguito dall’artista, 'immagine magari al limite dello spettacolo capace
di trasformare la “cosa” in fatto drammatico e mitico.

Certo, molte situazioni sono cambiate nella cultura e nell’arte europee con la fine

_della guerra mondiale. Sono questi gli anni in cui, in tutto il nostro continente,

giunta ormai a piena maturanza la crisi delle avanguardie, gli artisti ricercano una
ristrutturazione di valori, una nuova scala di valori, che conduca a una visione del
reale nuova, da esprimersi con un linguaggio diverso, né cifrato né ermetico. Il senso
morale, anche il senso della moralita artistica, stimolato dalle laceranti esperienze di
guerra, il ‘bagno di realta” che per tanti artisti essa ha costituito, rifiuta i ritmi solo
esteriori, giochi in definitiva dell’intelletto, come rifiuta le formule in voga anni
prima: ancora una volta l'artista deve impegnare se stesso nella ricerca e nella
conoscenza, rivolgendosi a un’indagine critica, razionale, delle propric radici,
condlzlone necessaria per ritrovare le proprie raglom creative nello “spirito del
tempo”. E intanto ci siaccorge anche, in Italia come in Francia o in Germania, che le
risposte date nel primo quindicennio del secolo dai vari linguaggi delle avanguardie
non erano state realmente capaci di dare un contenuto davvero nuovo, sul piano
pittorico, alle novita sconvolgenti che il nuovo secolo aveva recato nella societa,
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nella scienza, nel modo di vivere e di pensare di ciascun uomo. Insomma, si riteneva
di trovarsi di fronte ora a quella sorta di “tabula rasa” di cui parlera Bontempelli anni
piu tardi rievocando quel tempo e redigendo un bilancio che ¢ pure, in buona
misura, un esame di coscienza valido per tanti artisti della sua generazione.

Anche per de Chirico la risposta a questo stato di crisi la si pud rintracciare
percorrendo la via del “grande reale”, che punta con energia sulla verita della “cosa™
in quanto segno magico di se stessa. E naturalmente questo “grande reale” intriga gli
artisti con le sollecitazioni piu varie, alle quali ognuno reagisce secondo le ragionie i
mezzi dell’indole. Ma ¢ ben diffusa la constatazione che su questo terreno a poco
possa servire la lezione diretta e vicina dell’impressionismo: proprio de Chitico non
esitera a chiamarla su “Valori Plastici” una “réverie materialistica”. In antitesi, ecco
porsi il problema di riconsiderare i “valori classici”, cio¢ la realta e la storia, quella
della tradizione figurativa europea meno prossima, da rielaborare allegoricamente
come esperienza visiva e dato del pensiero e della memoria.

Quel che si perseguiva allora in Italia, ma non solamente in Italia, era di creare per
questa via un’arte nuova che esprimesse il bisogno di ordine mentale, chiarezza,
comunicazione esplicita, consapevole dei valori storici di un moderno umanesimo
figurativo. Un’intenzione, insomma, di rapporti armonici dello spirito che consen-
tisse il ritrovare nell’arte e pet I’arte un sigillo intellettuale, un assetto morale contro
gli sfrenati formalismi delle avanguardie: rinunziare cio¢ al compiacimento estetico
della forma fine a se stessa e, nel medesimo tempo, ripudiare il sensualismo dell’arte
naturalistica. Su queste premesse il diffuso richiamo alla classicita vuol essere
essenzialmente coscienza di comunicazione, cio¢ magia dell’immagine nella sua
universale comunicabilita, capace di valersi degli apporti culturali come di uno
strumento flessibile: arte e realtd, quindi, non piu distinte e in antagonismo, bensi
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ottobre 1919. Milano, collezione Calmarini.
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termini di una sintesi armonica di pensieri, di sentimenti e di forme. “Credo —
scriveva de Chirico in “Valori Plastici’ (novembre-dicembre 1919) — che ormai tutti
siano sazi di cialtronerie sia politiche, letterarie o pittoriche. [...] Per mio conto sono
tranquillo, e mi fregio di tre parole che voglio siano il suggello di ogni mia opera:
Pictor classicus sum.” Un classico, certo, ma non disposto a rinunziare alla cospicua
dose d’irrazionalita che lo accompagna per tutta la vita, dove anche ora I’assurdo ¢
assunto come evento creativo.

E allora, considerando la sua posizione peculiare in quest’ambito di cultura, viene
fatto di domandarsi in quale accezione vada inteso questo classicismo dechirichiano,
in particolare quello che connota la sua terza stagione pittorica attorno agli anni
Venti. E il momento in cui egli, 2 Roma, dipinge copie da Michelangelo e Raffaello
ed enuncia puntualmente le sue idee sulla pittura in tutta una serie di articoli di
poetica e critica (ma questa sempre in funzione di quella) predicando il ritorno alla
tradizione e all’antico mestiere, che poi vuol dire la “grande pittura” del Rinasci-
mento italiano. “Valori Plastici”, “Primato”, “Il Convegno” sono le tribune dalle
quali condurre questa operazione, che trova d’altronde perfetto riscontro nelle
opere pittoriche ch’egli va dipingendo. E una fase di riflessione critica sul pro-
prio lavoro, un giudizio su sé e sugli altri formulato percio con consapevole parteci-
pazione.

E proprio tenendo presenti insieme opere e scritti si puo meglio chiarire quale tipo di
classicismo interessi de Chirico, che del resto fin dal 1923 ¢ stato chiaramente colto
da Giorgio Castelfranco. “Come tal senso geometrizzante e allucinatorio— scriveva
— ando attenuandosi e lo spitito fantasmico e statuario s’incarno in figure umane
classicamente armoniche, vedute di citta, e campagne complesse e riposanti, Gior-
gio de Chirico intravvide che la tecnica degli antichi doveva essere per lui ottimo
mezzo. Ma ad ogni modo rimase [...] un certo squilibrio tra capacita di disegno e di
pittura, cose ricche di segno piu che di tono, fermate cio¢ pazientemente ed
abilmente sulla tela, anziché libere e vibranti nella luce.” Perché, insomma, esisteva
in lui anche un dato programmatico, un atto di volonta. Perché va pure ricordato
quanto giochi, ora e sempre, il clima monacense nel quale egli ha formato la sua
educazione pittorica, ai bordi estremi del romanticismo tedesco idealisticamente
classicheggiante e al tempo stesso cosi propenso ai valori letterari del mistero e del
simbolo indissolubilmente mischiati all’aspirazione fantastica. I geni tutelari di
questa sua operazione non sono mutati: Bocklin, Klinger, il piu decisamente
romantico Friedrich, e poiancora von Stuck e Marées, raccordati magaria Poussin e
al Lorenese, al Mantegna archeologico, a Ercole de Roberti, al Dossi, e a certe
figurazioni ferraresi un po’ stralunate. Un classicismo ricco dunque di negazioni e
contraddizioni dove hanno la loro parte tensione verso la totalita, angoscia e
sentimento del precario connesso alla vita, desiderio di una armonia che si sa
irraggiungibile.

Si tratta, dunque, di un classicismo romantico, che sempre li deve rendere espliciti, i
miti mediterranei, espliciti a sé prima ancora che agli altri: con tutto il loro carico di
valori letterari, percio.

Come sempre, per de Chirico pittura anzitutto significa fatto interiore, vita remota e
vita attuale frutto della visione. Un insieme di impulsi che tentano di uguagliarsi nel
sogno per divenire invenzione fantastica; e allora il problema non ¢ soltanto di
dipingerla, 'immagine, ma di estrarla da sé, di esprimerla materialmente.
“Bisogna scoprire il demone in ogni cosa” ¢ il viatico che de Chirico si € scelto per sé
in uno scritto del 1918. Nostalgie, se si vuole; che sono pure melanconie e viceversa,
in un estroso gioco di rimandi e allusioni, paradossi e impassibilita. Dove il risultato
pittorico (e la stessa immagine) vuole dipendere dagli elementi ideali, mentali,
culturali contenuti nella stessa emozione cosi come la recepisce artista in base allo
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stimolo di cio ch’egli ha colto dal suo rapporto visivo col dato reale. Compresi,
naturalmente, gli effetti di suggestione e spettacolo che ne ha derivato. Il contenuto
sentimentale, visionario, drammatico ¢ inteso come specchio della profondita
spirituale, dei sogni e dei miti, e il quadro deve aspirare a essere luogo d’incontro
degli eventi spirituali che si creano nel rapporto uomo-mondo. Puo anche venire il
dubbio che cio che de Chirico persegue dipingendo sia una sorta di metafora di una
metafora, una scatola cinese che contiene una scatola, e cosi via.

I1 cavaliere ariostesco davanti alla villa romana, come il cavallo galoppante oppure
pietrificato fra templi e rovine della spiaggia egea, o gli archeologi o i tanti
autoritratti coi loro eccessi di narcisismo, oppure le opulente nature morte, sono si
dati reali costitutivi del’immagine, ma sono al tempo stesso accadimenti fiabeschi,
esiti del sentimento visionario e dell’emozione: cioe forze e atti prima di essere
oggetti. Se si vuole, una dispiegata e quasi esibita “impurita” di elementi dai
significati complessi e intriganti che danno, volenti o nolenti, il senso come di una
doppia esistenza, di spessori nascosti, in tensione. Perché al di la della pittura in
quanto forma, colore, luce, immagine ben strutturata, de Chirico ¢ portato al
racconto di cio che gli urge dentro, dove far confluire le componenti varie e
contraddittorie del suo spirito avventuroso e bizzarro. La “seconda realta” nata
dall’incontro fra la cosa e la sua rappresentazione ¢ per lui anzitutto la sua propria
realta psichica, lo scatto mentale e quindi la vibrazione poetica del suo stesso io
vibrante teso a cogliere la possibilita di dramma insita nella cosa.

“Les sens se font signes — diceva Paul Valéry — et les signes sens”: potrebbe essere
questa I'insegna un po’ araldica dell’idea di pittura che persegue de Chirico. Cio¢
quel che dicevo poc’anzi: un linguaggio interiore di cui 'immagine pittorica ¢
tramite necessario, ma non piu che tramite. E si comprendono bene, allora, anche le
sue impuntature sull’importanza del mestiere, tramite a sua volta di quel linguaggio.
Un classicismo romantico che ¢ il suo modo originale e fastoso di fare romanzo (o
racconto) in una interpretazione non priva di sarcasmo del nesso modernita-
tradizione. Ma evitando rotture nette e sostanziali con alcune componenti delle sue
precedenti stagioni: un certo spaesamento degli oggetti, delle cose, rimane; come
rimane la dislocazione di piani e di masse, il senso della geometria costruttiva, ancora
col sapore di una trasposizione nel tempo, un tempo senza storia, in definitiva: un
tempo cioe soltanto poetico e visionario. Tutto questo, se anche I'enigma ¢ ora
propenso ad ammorbidirsi nei toni fiabeschi. Si riscontrano bene, queste connota-
zioni, evidentemente nelle opere meglio riuscite, che non mancano alla mostra
veronese ¢ ci offrono uno stimolante spunto di riflessione. Nei quadri piu vivi e
vitali si sente ancora irrequieta I'invenzione dechirichiana, e il suo significato nella
situazione figurativa del Novecento europeo. Gli strumenti linguistici dei quali si
avvale, anche in questo decennio, hanno sempre le loro radici nella pittura di prima:
uso accorto di fondali architettonici, di illusioni spaziali magari pompose, prospetti-
ve scenografiche, angoli un po” misteriosi; tutto quanto, insomma, puo contribuire
a realizzare la sua antica massima di “dare al riguardante quel felice brivido di
sorpresa e curiosita che ¢ uno dei segni piu veraci della genialita di un’opera d’arte”
Anche in queste manifestazioni del voler “fare spettacolo” (al quale non piccolo
apporto ¢ dato dal colore sontuoso e solenne), in questo giocare coi colpi di scena,
’eclettismo dide Chirico ¢ in grado di conferire una curiosa unita aimmagine diretta
ed espressione verbale: e si ammetta pure che I'artista voglia sempre cercare quel
grano di mistificazione che Cocteau dice trovarsi al principio di ogni scoperta.

Anni fa ebbi gia modo di rilevare come in queste opere classico-romantiche del

dopoguerra esista una ambiguita di fondo che corrispondeva al temperamento
dell’'uomo, irrequieto e abbondantemente contraddittorio: caratteristiche che per lui
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P.A. Renoir, A/ concerto. Opera riprodotta
da de Chirico in “Il Convegno”, febbraio 1920.

G. de Chirico, Etude, 1924. Collezione
privata.

significano anche liberta di mutare e riprendersi, per ritrovare in ogniidea e in ogni
cosa il suo mito e la sua fantasia. Eallora il senso ingenito dell’ironia accompagnato a
una schietta attitudine che puo venire dalla storia mischiata alla brava con 'allegoria
¢ la leggenda consente a de Chirico di trasferire ancora in un’atmosfera spettrale,
proprio per la magia del suo anacronismo, il suggerimento del dato realistico
accostato ora anche col desiderio di valori oggettivi. D’altronde, forse in questo
ambiguo rapporto diadesione, angoscia e sarcasmo ora si rifugiano i demoni sempre
pronti ad aizzare P'artista. Demoni che, se non consentono piu quella stupefazione,
quella sospensione incantata di un vero “mistero laico”, sono tuttavia in grado
d’indurre il pittore a giocare alternativamente sui tre registri della monumentalita
compositiva, del peso plastico indotto dalla cosiddetta “bella pittura” e degli arcani
spaesamenti di origine metafisica.

Sivedano le diverse serie di quadri di questo decennio, dagli archeologi agli interni-
esterni, dai molti autoritratti ai gladiatori spesso risolti in chiave decorativa, alle
nature morte, ai cavalli sul mare. Una fantasia ancora ricca di figure e di simboli che
nella concretezza dell’opera prende il sopravvento sul postulato rapporto, insieme
spirituale e visivo, tra Partista e le cose, I'artista ¢ il mondo. Ma risulta pure un
confronto serrato con la pittura antica, teso a rinnovarne significati e valori: con una
preoccupazione costante di soluzioni stilistiche e tecniche che in quel confronto
rappresentano un momento di vivace tensione.

Se la struttura di questi quadri ¢ di impianto classico nel senso che prima dicevo, non
mancano tuttavia impennate in direzione surrealista, o qualche esplicita declinazio-
ne alla maniera di Delacroix, di Renoir o di Courbet, e addirittura d’impronta
barocca, alla Rubens, anticipando quella che sara ancora un’altra stagione. De
Chirico mostra sempre di rifuggire dall’astrazione come dai nessi logici normalmen-
te accettati: la nostalgia dell’antico ricorrente nelle forme piu varie ha i toni
dell’evasione romantica verso 'ignoto in un tempo mitico e irraggiungibile. Ed &
anche il suo modo di ora di “meravigliare”. [, io credo, il riflesso di quell’idea
orgogliosa e impassibile che alla “maitrise” tutto ¢ concesso. E allora si comprende
pure il rapporto ludico che de Chirico coltiva con la pittura: un ludismo tutto
ritmato su schemi via via mutevoli, giocati con lo scetticismo che fa parte di lui.
Ho usato prima la parola “eclettismo”: ¢ non mi dispiace ripeterla, ma con I'avver-
tenza che essa va rapportata a un artista della misura che compete a de Chirico,
perché anche queste sue forme contraddittorie e non sempre pittoriche riescono
spesso a divenire autentiche trasfigurazioni di una visione tutta articolata sui suoi
ritmi interiori.

novembre 1986
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Postmetafisica (classico, romantico, ellenico)

Maurizio Fagiolo dell’ Arco

“Da lungo tempo ormai mi son reso perfettamente conto che io penso per
mezzo di immagini o raffigurazioni. Dopo lungo riflettere ho constatato che, in
fondo, ¢ 'immagine la principale espressione del pensiero umano, ¢ gli altri
fattori, per mezzo dei quali si esprime il pensiero, come, ad esempio, le parole, i
gesti e le espressioni, non sono che espressioni secondarie che accompagnano
'immagine, fattore principale del nostro pensiero.”

Ragioni di una mostra

Mi rendo perfettamente conto che non ¢ consuetudine, almeno in Italia, proporre
una mostra di un artista incentrata su una delle sue epoche di produzione. Tutti
sanno che, pensando a mostre antologiche o altisonanti omaggi, si puo fare molto
prima. E piu facile trovare i quadri disponibili che individuare quelli indispensabili:
¢ piu agevole preparare cataloghi con testi e schede assortite che organizzare un
lavoro scientifico.

Quanto a de Chirico, i suoi anni Venti (ruggenti quanto basta) navigavano nelle
nebbie del sibillino, almeno quando ho iniziato a occuparmi dell’artista. Ricordo la
mostra dallo stesso titolo curata da Carluccio (Torino, 1964): pur benemerita,
poteva ancora allineare fantasiosamente date e titoli (e cosi I/ consolatore del 1929
diventava Grandi figure del 1926; i Gladiatori per Casa Rosenberg erano anticipati di
tre anni; quadri del 1931 venivano assegnati al 1922; i Bagni misteriosi si retrocedeva-
noal 1929). I.’unico strumento di soccorso poteva essere il Catalogo generale curato da
Claudio Bruni con I"ausilio dell’artista e la consulenza di Giuliano Briganti: una sua
frettolosa consultazione permette tuttavia di notare che questo benemerito lavoro
vuole porsi come primo inventario dei quadri autentici e non come analisi storico-
critica.

Si sa, la ricerca storica sul metafisico ha fatto qualche passo: sono stati riscoperti
archivi, si ¢ ritrovata la storia delle mostre, sono stati recuperati quadri insieme a
nuova documentazione. Nel caso degli “anni Venti”, quando ho cominciato a
pubblicare i primi contributi, la situazione era fluttuante: ho cominciato a rimettere a
posto 'epoca di “Valori Plastici” con documenti dell’archivio di Edita Broglio, poi
I’epoca di Parigi con gliarchivi di Parigi e le biblioteche di New York. I.’aiuto € stato
di molti, 'attenzione (almeno fino a tempi recenti) di pochi.

Ma sari legittimo questo criterio di periodizzazione? In effetti, de Chirico, dopo quel
periodo straordinario che ¢ la “metafisica” (definito nella lettera a Breton del 1922
“ce magnifique romantisme que nous avons créé¢”), ha attraversato un entusiastico
momento di classicismo, uno strano periodo romantico, fino al recupero (a Parigi, in
cinque anni, al tempo della rivoluzione surrealista) di nuovi miti e antiche tecniche.
Un periodo di qualita equivalente a quello celebratissimo della metafisica.
Mostrando quindi (e studiando) un de Chirico anni Venti, ci troveremmo gia di
fronte a una contraddizione perché siamo di fronte a tre volti (o maschere) dello
stesso artista. Eppure, siamo ancora arrivati a un enigma. Cambiando sempre, de
Chirico ha voluto dire una cosa precisa: che ogni tecnica e ogni tematica si riporta
sempre al proprio “ente creante” (cosi si definisce in una lettera a Papini nel 1916).
Quando ¢ arrivato a un risultato e tutti cominciano a seguirlo, cambia subito: questo
innato spirito della contraddizione ¢ in realta la realizzazione a vista degli enigmi
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nietzschiani ed eraclitei (il circolo vizioso, I’eterno ritorno). Il superuomo slitta nel
“pictor optimus”.

Ma c’¢ una differenza tra questo e gli “altri” de Chirico? Credo che ogni opera
dell’artista sia, in quanto realizzazione d’un preciso pensiero, pin 0 meno collegata
alle altre: e cosi i quadri qui presentati si riallacciano alle “piazze d’Italia” e alle
vetrine di Ferrara ma anche ai “bagni misteriosi” e ai sogni della restaurazione
barocca e oltre, fino alla neometafisica.

I’odierna proposta di isolare gli anni Venti, all'interno della sua operazione 1908-
1978, vuol soltanto individuare uno spettro per un’analisi piu corretta, ¢ il pretesto
per una ricerca meno generica. Nel corso dei ricorsi dechirichiani ¢ un tentativo per
rimettere insieme quadri e idee, libri e progetti, teorie e polemiche, per mettere a
fuoco quel suo “meccanismo del pensiero” che non ¢ altro (lo dice lapidariamente
epigrafe che ho scelto) che un “pensare per immagini”.
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Criteri di una scelta

La prima mostra che presenta compiutamente 'opera dechirichiana ¢ la retrospetti-
va milanese del 1970: gli anni Venti erano rappresentati da cinquanta quadri
(diciassette di essi sono esposti in questa mostra). La tappa successiva ¢ la grande
retrospettiva di New York, voluta da Bill Rubin per il nuovo ordinamento del
Museum of Modern Art (1982): sedici erano i quadri degli anni Venti effettivamente
esposti (cinque sono presenti in questa mostra). Piu alto il numero di quadri esposti
nelle due tappe successive, a Monaco e Parigi (trentacinque quadri; dodici dei quali
presenti anche in questa mostra).

Le settantatré opere ora esposte costituiscono quindi una straordinaria occasione
per la visione e lo studio dell’opera dechirichiana. Molti quadri non erano visibili da
decenni, alcune opere non erano pit state esposte in tempi recenti, qualche quadro ¢
stato ritrovato proprio durante il lavoro filologico per la mostra.

L.a mostra ¢ stata pensata come esemplificazione completa ma anche come contribu-
to ai nuovi studi. Si sono quindi cercate opere precise per favorire confronti o
mettere in evidenza discordanze. Si ¢ divisa la mostra, come il catalogo, in periodi e
momenti tematici: e cosi un preciso periodo come il classicismo ¢ stato trattato alla
stregua di una tipologia (il manichino, i gladiatori) o di una tematica (I'autoritratto,
la natura morta). Recupero, quindi, di una storia orizzontale e verticale, per un
pittore assai poco studiato (almeno fino a pochi anni fa) nel suo tempo storico.

Tempi e tecniche

Le opere sono state scelte anche per documentare, nelle diverse epoche, il cambio
(apparente) di idea pittorico-mentale. Si ¢ cercato prima di tutto di precisare i
momenti salienti, che sono poi quelli (pubblici) delle esposizioni: si troveranno
allora molte opere esposte nella prima personale del “nuovo” de Chirico (Milano,
1921) o nella mostra fiorentina di “Valori Plastici” (1922) o nella Biennale romana
(1923), affermazione dell’artista romantico. Un gruppo di opere dell’artista “anti-
co”, quando studia nei musei e dipinge a tempera proclamandosi “pictor classicus”,
si puo trovare accanto a un gruppo di opere dell’artista che studia nei libri (Bocklin,
Courbet) all’epoca in cui lo definiscono “romantico”.

Temi e tipi

Si ¢ creduto utile procedere alla scelta delle opere (e quindi alla loro analisi storico-
critica) secondo alcune tematiche ovvie (manichini, cavalli, interni-esterni, gladiato-
ri...) ma con una accurata ricerca dei passaggi temporali. I cosi, per esempio, si
potranno vedere (e studiare) manichini scalati negli anni successivi, 1926, 1927,
1928, 1929, 1930 circa, 1933. L.a mostra ¢ aperta ¢ chiusa da due capitoli pensati per
unificare il tempo (il quinquennio italiano e quello parigino): i sei autoritratti e le
otto nature morte vorrebbero mostrare in immagine quella continuita che, negata
anche dallo stesso artista, sussiste, prodotto fatale di quel “pensare per immagini”.

Concordia e discordanza

Anche per ragioni di studio, la scelta delle opere si ¢ soffermata su soggetti
apparentemente simili, ovvero replicati in tempi diversi, proprio per dimostrare la
continuita e la variazione all’interno di un sistema mentale. Un esempio: I'autoritrat-
to in veste di Odisseo del 1922 ¢ confrontato a quello del 1924 che, recando alcuni
sostanziali cambiamenti, getta nuova luce sul meccanismo dechirichiano.

Si € cercato anche, in un capitolo raccolto sotto I'ipotesi “Nostalgia della metafisi-
ca”, di verificare, attraverso sette opere, come il suo sguardo sia rivolto all’indietro,
per questa ricerca di un’arte come coscienza del tempo (arte che cresce sull’arte, e,
ancoradi piu, sulla propriaarte). E cosiiquadridipintia Firenze oa Roma rievocano
i disegni e le tele di Ferrara, certe opere dipinte a Parigi si rifanno al primo tempo
parigino della scoperta “metafisica”, I/ figliol prodigo del 1926 si riallaccia a un tema di
sempre, indicando nel nodo padre-figlio il metodo stesso dechirichiano: rievocare
mentre anticipa.



Autoritratto, 1920
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G. de Chirico, Autoritratto “ET QUID AMABO
NISI QUOD RERUM METAPHYSICA EST?”, 1920,
Monaco, Staatsgaleric Moderner Kunst.

Dipinto nel 1920, il quadro passa per con-
tratto a Mario Broglio e alla societa di “Valo-
ri Plastici” (nel 1922 appare tra i quadri
esposti alla mostra Fiorentina primaverile):
entra poi nella collezione del maestro Alfre-
do Casella che possiede altri quadri di de

Tempera su tela, cm 30 x 24.

Iscrizione in alto: GEORGIUS de CHIRICO SE
IPSUM.

Collezione privata.

Provenienza: collezione Valori Plastici, Roma; col-
lezione Alfredo Casella, Roma.

Esposigioni: Berlino, 1921 (poi Hannover, 1921,

Chirico, oltre al Pino sul mare di Carra, pace-
saggi di Donghi, opere di Francalancia, Fer-
razzi e Casorati, e insomma di quanti fanno
in pittura il lavoro che lui svolge in musica.
Quando nel 1919-20 si ritira a studiare nei
musei, de Chirico non copia soltanto Miche-
langiolo e Raffaello: i tedeschi lo interessano
altrettanto, forse per quella precisione anali-
tica che raggiunge Iirrealta (e lo dira nei
molti scritti di questi anni). Il dipinto sembra
lo studio allo specchio per un piu solenne
programma allegorico, il ritratto oggi nel
Museo di Monaco, nel quale sostiene epi-
grafe che in parte corregge quella del suo
primo autoritratto: “ET QUID AMABO NISI
QUOD RERUM METAPHYSICA EST?” Non a
€aso, per questo dipinto, sceglie come sup-
porto (e pignolamente ricorda questo parti-
colare nei contratti con Broglio) la tavola
degli antichi maestri tedeschi.

Contro un fondo verdissimo (analogo al
“verde Veronese” del mitico ritratto di A-
pollinaire) de Chirico imprime la sua effigie
insieme con i caratteri a stampa dell’iscrizio-
ne, posta dietro la testa come in un antico
ritratto tedesco. Della maniera di Holbein o
di Diirer conserva la nettezza dei profili e
P’attenzione rivolta al minimo particolare (la
verruca, il filo di capelli in disordine...). “Piu
vero del vero”, insomma. Anche in un ritrat-
to del 1924 citta e data appaiono scritte come
per una celebrazione. De Chirico passa alla
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G. de Chirico, Autoritratto, 1924. Collezione
privata.

storia col suo volto di “pictor optimus” che
scrutera eternamente il suo spettatore, come,
da parte sua, ha interrogato spasmodica-
mente lo specchio.
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