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Introduzione alla mostra

Per Anna Maria Brizio
a cinquant’anni da
Ottocento-Novecento

Il titolo, lapidario, forse un po’ enigmatico, di questa mostra vuole indicare
sinteticamente che si tratta di una mostra monografica riguardante non un
pittore (Boccioni) o un movimento (il futurismo), argomenti sui quali studi e
mostre monografiche abbondano, ma una singola opera di Umberto Boccioni
analizzata in profondita, da molteplici, differenziati e anche contraddittori punti
di vista: Materia, grande ritratto della madre dell’artista seduta davanti a una
finestra aperta, eseguito nel 1912. Mostre, convegni e studi monografici di
questo tipo, con puntualizzazioni storiche e critiche rilevanti, sono stati piu volte
organizzati su opere antiche, specie in occasione di importanti restauri, ma &
forse la prima volta che questo approccio viene proposto per un’opera moderna
italiana.

Per approfondire la comprensione di Materia la Galleria dello Scudo presenta
nelle sue sale una trentina di opere di Boccioni, due dipinti di altri autori e una
vasta rassegna di documenti.

Funge da prefazione alle opere di Boccioni I'incisivo Autoritratto del 1907, in cui
I’artista gia si raffigura come pittore davanti a una tela, sottolineando nel proprio
volto lo sguardo penetrante; questo disegno a china ¢ indicativo del processo di
identificazione con la madre che si produrra sia in Materia che nella scultura
Antigrazioso e costituisce un interessante confronto con la fotografia originale
lo-noi-Boccioni, pure presente in mostra.

Gli altri lavori di Boccioni sono suddivisi in tre gruppi.

Il primo riunisce una serie di ritratti della madre dell’artista, eseguiti fra il 1904
e il 1911, particolarmente rappresentativi dell’evoluzione di questo soggetto nel
suo riproporsi con una frequenza eccezionale e quasi ossessiva.

Si inizia con i pr1m1 schizzi del 1904, nei quali la figura materna appena
tratteggiata assume gia la sua incombente gravita o si presenta seduta davanti a
una inquadratura di finestra, come avverra poi in Materza.

Si prosegue con ritratti psicologicamente molto penetranti: La madre del 1906,
il disegno a matita del giugno 1911, La madre del 1909, inchiostro su carta in cui
I’attenzione amorosa per il soggetto e la sua descrizione nei minimi particolari
si fondono con un compiacimento e una perizia tecnica alla Diirer. Se il ritratto
Mia madre del 1907 esalta i volumi grevi del corpo, Interno con la madre che
lavora del 1909 dissolve la figura nell’ambiente.

Ancora opposte sono le raffigurazioni di Trittico: Veneriamo la madre del
1907-1908, culmine dell’idealizzazione del materno anche nell'impostazione che



ricorda le pale d’altare con Madonna e santi, e di Controluce del 1909, in cui si
fondono in modo sconcertante il piacere della materia pittorica e quello della
nudita, oscillando ambiguamente fra idealizzazione e profanazione.

Un’altra sezione segue I'evolversi del tema della figura femminile ritratta davanti
a una finestra proponendo opere eseguite tra il 1905 e il 1910. Boccioni riprende
questa iconografia, classica della ritrattistica fin dal Rinascimento, con lavori
particolarmente importanti e impegnativi, sia nel periodo divisionista che in
quello futurista. Essa infatti gli permette di sviluppare due punti fondamentali
di tutta la sua ricerca: il rapporto tra la figura e la luce e quello tra interno ed
esterno.

Dal primo disegno Finestra del 1905 circa, in cui dai vetri aperti il paesaggio
entra gia nella stanza, arrivera nel 1912 a Materia, dove i vetri aperti riflettono
tutt’attorno alla figura della madre il mondo esterno creando una prospettiva
concava, e nel 1915 a Interno con due figure femminili (unica opera presente in
mostra datata dopo il 1912), in cui la luce si pone come principio prospettico e
cromatico unitario che scompone e ricompone i volumi del paesaggio, della
finestra e delle figure.

Nel Ritratto di Sophie Popoff del 1906 la finestra alle spalle della donna ¢
soprattutto fonte di luce e di colore, ma ancora iconograficamente elemento
realistico e marginale. Ben altro impatto cromatico e luministico assume in
Romanzo di una cucitrice del 1908, dove la sua posizione centrale le conferisce
un ruolo determinante nella stesura pittorica divisionista di tutto il dipinto.

La finestra si dilata e assume una dimensione eccezionale in La signora
Massimino dello stesso anno, ponendo per la prima volta sullo stesso piano la
figura femminile e il paesaggio urbano esterno, “sollevato” all’altezza del
balcone con un punto di vista dal basso assolutamente incongruo a quello della
stanza.

In La sorella al balcone, del 1909, la finestra scompare totalmente mentre viene
sottolineata la presenza della balaustra come diaframma fra il paesaggio esterno
di periferia e la figura non piti inquadrata in uno specifico “interno”. Il Ritratto
della signora Meta Quarck, eseguito 'anno dopo, sembra riassumere tutte le
problematiche dei dipinti precedenti: la modella & ancora seduta con un libro in
mano davanti a una balaustra di balcone e a una finestra aperta, mentre
l'incidenza luminosa e cromatica del paesaggio investe e trasforma figura ed
elementi architettonici.

I tre lavori su carta Ritratto femminile (1909), Donna che legge (1909) e Controluce
(1910) sviluppano sempre di pit le trasformazioni che la figura subisce ricevendo
luce dalla finestra retrostante, continuando le proposte di Giacomo Balla su
questo stesso tema nella direzione di uno sfaldamento della tridimensionalita
del corpo a opera del colore.

Il terzo gruppo riunisce intorno a Materia sette disegni futuristi strettamente
attinenti al dipinto e alle sue derivazioni plastiche, Testa + casa + luce e Antigra-
zioso, opere perdute di cui vengono esposte le fotografie originali. Ai disegni,
eseguiti nel 1912, tranne La madre seduta con le mani incrociate, forse di poco
precedente, si aggiunge il dipinto Dimensioni astratte, anch’esso coevo di
Materia.

1l nucleo di opere futuriste, ampiamente illustrato nei saggi, & arricchito anche
da una rassegna di documenti, tra i quali segnalo le fotografie originali del 1913
dei gessi Forme uniche della continuita nello spazio e Forme-forze di una bottiglia,
e un’immagine di Boccioni davanti a Materza.

Oltre alle opere di Boccioni la mostra propone due dipinti di altri autori: La
Madonna dei gigli del 1893-1894 di Gaetano Previati, pittore a cui Boccioni era



legato da un rapporto di stima e di amicizia negli anni milanesi, ¢ un’opera
divisionista di soggetto simbolista che si propone di reinterpretare attualizzan-
dolo il soggetto sacro della Madonna con Bambino; la Pala Dal Bovo di
Francesco Bonsignori, del 1484, la cui presenza alla mostra va giustificata con
un discorso pi ampio, che renda ragione anche dell'importanza per Boccioni
dell'opera di Previati.

La osservazione di Materia mi ha indotto a pensare che con questa tela Boccioni
abbia voluto proporre un superamento moderno e futurista delle grandi pale
rinascimentali raffiguranti la Vergine con il Bambino. Come le pale rinascimen-
tali rinnovarono la pittura alla fine del XV secolo, cosi il futurismo poteva
rinnovare questo tema ed esserne consacrato come grande movimento di
rifondazione artistica. Ho colto i termini di questa “sfida” nelle dimensioni
stesse di Materia, nel suo titolo allusivo a una maternita universale, generatrice
di tutto il creato, ma anche nella sua stessa iconografia: una donna seduta su
una poltrona-trono, con un tappeto sotto i piedi e una balaustra alle spalle, oltre
la quale compare non una simbologia paradisiaca ma la citta moderna.

La Pala Dal Bovo ¢ sembrata opera particolarmente indicata per esemplificare
questa audace interpretazione di Materia come maternita moderna emula delle
maternita rinascimentali: la pittura cruda e metallica del Bonsignori ben si
adatta alle asprezze del dipinto futurista nell’escludere ogni dolcezza romantica,
mentre le mani giunte della Vergine sono un riferimento iconografico immedia-
to alle grandi mani da cui Boccioni inizio a dipingere la sua tela.

Laura Mattioli Rossi



Filippo Tommaso Marinetti e Fortunato Depero esibiscono i loro panciotti futuristi davanti alla stazione di Porta Nuova a Torino
nel marzo 1922 in occasione della mostra al Winter Club. Tra i due, in secondo piano, Gianni Mattioli diciottenne con un basco in
testa e, primo da destra, il drammaturgo Francesco Cangiullo.
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Gianni Mattioli in una fotografia del 1945 ca.

C’era una volta

Laura Mattioli Rossi

C’era una volta un re
seduto sul sofa

che raccontava una storia
che cominciava cosi:
c’era una volta un re...

Il mio impegno personale nella realizzazione di questa mostra non ¢ soltanto
quello di proprietario-prestatore, ma deriva direttamente dalla lunga convivenza
con quest’opera che da un lato ha creato fra me e lei un complesso legame
affettivo e dall’altro mi ha resa consapevole di un rapporto con una miniera di
stimoli, di idee, di emozioni, di problemi non solo storico-critici.

A questo proposito devo confessare che, malgrado le sue dimensioni imponenti
(due metri e mezzo di altezza per un metro e mezzo di larghezza) che ne
rendono sempre problematica la collocazione, Materia ha spesso cambiato posto
in casa mia. E a ogni spostamento del dipinto il professor Marco Rosci, autore
di uno dei saggi del presente catalogo, sentenziava scuotendo la testa che
“questo quadro sta sempre male ovunque”.

Convivo con Materia, salvo i periodi assai frequenti in cui se ne parte per
qualche mostra lasciandomi quelle apprensioni per il viaggio miste a quel sottile
senso di liberazione che si provano per un congiunto molto amato ma un po’
troppo invadente, da quando lo ereditai nel 1977 alla morte di mio padre Gianni
Mattioli insieme al resto della collezione. Ma per me il rapporto con quest’opera
¢ assai piu antico ed emblematico, in quanto mio padre la acquisto nel dicembre
del 1949, pochi mesi prima della mia nascita. Si tratta dunque di una presenza
che mi ha accompagnato dalla prima infanzia per tutta la vita.

L’acquisto di Materia da parte di mio padre ¢ documentato da una lettera del
19 dicembre 1949 — in cui Romeo Toninelli dichiara di essere I'unico proprietario
dell’opera e di averla acquistata direttamente dalla sorella dell’artista —,' da una
ricevuta di pagamento del 21 dicembre dello stesso anno® e da una lettera del 9
febbraio 1950, da cui risulta che il dipinto era stato esposto per essere venduto
presso la Galleria Barbaroux di Milano;’ si tratto di un acquisto fortunato ma
certamente non fortuito, da ascrivere a una ben precisa politica di acquisizioni
di opere di primo piano di autori moderni per mezzo della quale Mattioli
andava costituendo una raccolta privata che, pur seguendo un giudizio estetico
personale e precisissimo, intendeva delineare la storia della pittura moderna
italiana® e proporre, nell’ambito di questo panorama storico, il movimento
futurista e le opere futuriste di Boccioni in particolare come base del rinnova-
mento delle arti figurative in Italia.

L’idea dell'importanza e della “necessita” di una collezione improntata a questi
criteri si era imposta sempre piu chiaramente alla mente di Mattioli nell'imme-
diato dopoguerra, quando egli aveva potuto constatare che, malgrado I'enorme
sforzo compiuto in quegli anni per ricostruire i musei, per far conoscere
all’estero I'arte italiana e malgrado iniziative quali la costruzione a Milano del
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Padiglione d’Arte Contemporanea (inaugurato nel 1954) o la donazione nel 1951
alla Pinacoteca di Brera dell’Autoritratto di Boccioni del 1908 da parte di Vico
Baer, amico e sostenitore dell’artista, troppo spesso erano ancora misconosciute
e neglette dagli enti pubblici le opere di quegli autori che egli aveva imparato
ad amare fin dalla prima giovinezza (a questo proposito basti ricordare che,
sempre nel 1951, il ministero allora competente respinse I"acquisto di La citta sale
di Boccioni per la Galleria Nazionale d’Arte Moderna e ne permise I’esportazio-
ne a New York).

Gianni Mattioli era nato alla fine del 1903 da una famiglia milanese di modeste
condizioni economiche in via Senato 8, a pochi metri dalla casa abitata da
Marinetti.

La sua fanciullezza fu caratterizzata da un precoce interesse per 'arte giappone-
se, cioe per un tipo di raffigurazione piu evocativo e poetico che realistico e
mimetico, e da una vera passione per la lettura, che lo porto gia nel periodo
1914-18 a una buona conoscenza della letteratura sia italiana che straniera e a
una predilezione per le opere di D’Annunzio.

Alla fine del 1918 fu costretto da motivi familiari a interrompere gli studi e a
impiegarsi come fattorino presso una ditta commerciale specializzata nell'impor-
tazione di cotone greggio. Questo primo approccio al mondo del lavoro risulto
determinante per Mattioli, che dal 1926 lavoro sempre in questo campo.

Gia nel 1918, spinto dai suoi interessi letterari, trovo nella biblioteca rionale che
frequentava abitualmente il libro di Boccioni Pittura scultura futuriste (edito a
Milano nel 1914) e con il suo carattere giovanilmente ribelle aderi subito alla
poetica futurista. Nello stesso anno il suo interesse per un’arte antiaccademica,
antinaturalistica e fortemente espressiva si concretizzo in un definitivo amore
per la pittura moderna: vista una riproduzione di un dipinto del Blaue Reiter
nella vetrina di un negozio di via Brera, se ne entusiasmo a tal punto che
convinse il negoziante a fargliene dono.

Nel 1919 lascio definitivamente la casa paterna e, malgrado la sua giovanissima
eta, partecipo alla campagna di Fiume arruolandosi volontario negli “arditi”.
Ritornato a Milano nel gennaio del 1921, trascorse alcuni anni di vita “bohé-
mienne” che risultarono decisivi per la futura collezione. Si lego di fraterna
amicizia con il poeta e critico d’arte Raffaele Carrieri, con cui aveva I'abitudine

Il frontespizio di Pittura scultura futuriste di
Boccioni, edito a Milano nel 1914. Il volume, in
cui figura Materia, ¢ dedicato “Al genio e ai
muscoli dei miei fratelli Marinetti Carra Russo-
lo” e raccoglie in 17 capitoli i motivi della
polemica con il cubismo e i principi dell’esteti-
ca futurista.
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Le prime opere di Boccioni possedute da
Gianni Mattioli, marzo 1924.

Sopra, Figura in movimento n. 1 e Figura in
movimento n. 2, databili 1913.

A fianco, un ritratto della madre e un disegno
di cavallo.

di incontrarsi sui gradini della chiesa di S. Raffaele a parlare di letteratura e di
arte, dopo la giornata di lavoro come fattorino nella ditta commerciale di cotoni.
Rimanevano la fin dopo l'ora di cena, perché vedere gli altri mangiare e
rimanere digiuni era troppo penoso, e solo piu tardi si univano alle compagnie
radunate a discutere in Galleria. Poco dopo Carrieri, trasferitosi a Parigi, lo
terra informato degli avvenimenti culturali nella capitale francese.

Nel febbraio 1921 conobbe alla Galleria Moretti-Cova di Milano Fortunato
Depero in occasione della sua personale e si mostro cosi entusiasta delle opere
dell’artista di Rovereto che questi sottrasse alla mostra un piccolo Selvaggetto in
legno e glielo regalo, non potendo Mattioli comprare I'opera né Depero pagare
la commissione alla galleria. L’episodio segna I'inizio di un’amicizia destinata a
durare tutta la vita e avvia la partecipazione di Mattioli all’attivita promossa dal
movimento. Infatti nella storia del futurismo Depero svolse un ruolo di
mediatore fra il primo gruppo dei futuristi da un lato e gli artisti e gli intellettuali
piu giovani dall’altro. Cosi, tramite Depero, Mattioli si lego al gruppo futurista
che stava ricostituendosi a Milano dopo la guerra: conobbe Giacomo Balla,
Gino Severini, Luigi Russolo, Luciano Baldessari, Filippo Tommaso Marinetti.
Incoraggiato dai positivi giudizi di Marinetti, Mattioli compose negli ultimi mesi
del 1921 alcune liriche, parole in liberta e un dramma sintetico futurista.
L’anno seguente segui a Torino il gruppo futurista che aveva allestito I'“Esposi-
zione futurista internazionale” nel Salone dello Winter Club dal 27 marzo al 27
aprile 1922: una foto, erroneamente pubblicata con la data 1924, lo mostra
accanto a Depero e Marinetti, che sfoggiano due panciotti futuristi (quello di
Depero sarebbe poi entrato a far parte della collezione), e al drammaturgo
Francesco Cangiullo, con cui condivideva I'impegno in campo teatrale.

Nel 1924, entusiasta della mostra monografica di Boccioni organizzata da
Marinetti a Milano a Bottega di Poesia in via Montenapoleone (10-21 marzo),
cerco di convincere Napoleone Trezzi, funzionario del Cotonificio di Coneglia-
no, a prestargli il denaro necessario per comperare tutte le opere in vendita. Ma
il Trezzi, estraneo all’ambiente futurista, visitd la mostra e ne rimase scandaliz-
zato, mandando a monte I'affare. Per compiacere I'amico compero comunque
due piccoli disegni prefuturisti, Studio di cavallo e La madre e gliene fece dono.
Ormai profondamente coinvolto dalla pittura di Boccioni, Mattioli riusci a
comperare per sé a quella mostra due schizzi a penna, Figura in movimento n. 1
e Figura in movimento n. 2, probabilmente appartenenti al gruppo di disegni
indicato al n. 66 del catalogo come “Serie del corpo in velocita”. L’entusiasmo
per le opere esposte a Bottega di Poesia rimase in lui costante nel tempo e fu
determinante non solo per la collezione Mattioli e per il piu tardo acquisto di
Materia, ma anche per il collezionismo di Boccioni negli anni Venti e Trenta.
In quegli anni del primo dopoguerra Mattioli coltivo parallelamente diversi
interessi: per le arti figurative; per la letteratura, soprattutto tramite Marinetti,
che ancora nel 1924 lo invito a partecipare al Congresso futurista di Milano; per

19






