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Luca Massimo Barbero

! P. Consagra, Necessita della scultura,
Lentini, Roma, 1952, poi in.P. Consa-
gra, Consagra che scrive. Scritti teorici e
polemici 1947/89, All'lnsegna del Pe-
sce d’Oro, Milano, 1989, p. 19.

2 P. Consagra, Teorema della scultura,
in “Forma”, n. 1, Roma, aprile 1947,
poi in Consagra che scrive, cit., p. 11.

Consagra in una fotografia
scattata da Ugo Mulas nello
studio di Roma tra il 1966 e il
1967, mentre osserva i disegni
esecutivi di Piano appeso
alluminio rosa scuro e Piano
appeso alluminio rosa chiaro.
Alla parete, non ancora dipinto,
Piano appeso alluminio

rosa scuro.

Le grandi emozioni della scultura

“Dobbiamo avere le nostre sculture, / per i nostri episods, / per i nostri pensiers”

11 colore, nella scultura di Consagra, non & “novita” di un momento, di un periodo improvvi-
so. La sua apparizione & un avvenimento desiderato, affiorato dal pensiero dell’artista. Una
necessita etica e personale, prima ancora che artistica. La stessa presenza del colore come suo-
no totale, come dedica materica e sognata, in paradosso, esisteva gia nella sua negazione, nel-
I'affondo meraviglioso delle sculture in ferro, nella cromia costruita e cupa del bruciato, del-
I’assommarsi avvampante delle parti di una scultura voluta attraverso il fuoco.

Per affrontare I'idea di percorrere insieme al lettore un possibile itinerario attraverso la
scultura e il colore di Consagra, ho cercato pit volte di trovare una possibile chiave per poter
“incontrare” I'intendere dell’autore nei confronti di questo elemento, del sentirlo necessario
e presente. Non I’ho trovato in un suo desiderio puramente cromatico, neppure in suo volere
meramente estetico. Questo sentire, che alcuni trovano ancor oggi eccezionale o circoscritto,
appartiene a Consagra dagli inizi, come posizione responsabile del fare arte e scultura. Non
solo colore, ma senso del contrasto dinamico, costruzione, composizione, presenza dell’opera
come dato sensibile ed etico: sociale. Consagra ha da subito la piena coscienza delle poten-
zialita e dell’espressivita di ogni singolo elemento della scultura, delle sue implicazioni. Il co-
lore & tra questi elementi, pur negato gli appartiene sin dagli inizi. E I'uomo artista che lo con-
tiene, lo comprime. Colore & semzplicemente uno degli aspetti presenti e costretti in quella fu-
cina che ¢ il suo pensiero di uomo e di artista. Ogniqualvolta vi & un momento cruciale nel-
I'opera di Pietro Consagra, un passaggio fondamentale che chiarisce la sua determinazione a
innovare continuamente il proprio linguaggio, ogni volta, vi & 'enunciazione da parte dell’'uvomo
che quell’elemento, quella scelta altro non & che I'aver assunto un nuovo punto e dichiarazio-
ne nei confronti della societa. Cosi anche quella che chiamerei la liberazione del colore & una
scelta determinante, utile, dichiaratoria. Se & vero quindi che la frontalitd, grazie anche alla fer-
tile e costante dichiarazione scritta di intenti dell’autore, & I’elemento chiave che ci guida nel-
la persistente e classica lettura della sua opera, &, per chi scrive, pur vero che i fattori decisivi
del suo lavorare e pensare risiedono nella continua e volontaria determinazione d’ogni elemento
artistico nei confronti della responsabilita di fare scultura.

Per trovare la chiave di quello che sara poi, negli anni Sessanta, e nel 1964 in particolare,
I'avvento del nuovo colore, non ho potuto non tornare a quel giovanile quanto ortodosso fo-
glio di “Forma 1”, del 1947. Consagra chiude il suo Teorema della scultura con una dichiara-
zione: “Noi non siamo degli astrattisti perché la nostra astrazione ha una base concreta che &
il rapporto tra noi e 'oggetto e tra noi e la societa.” Potra al lettore sembrare un paradosso,
vista I'assenza di ogni menzione anche del termine colore, ma in quella dichiarazione ho ten-
tato di rintracciare le volonta delle scelte, il perché di certe determinazioni dell’autore. E in
quella dedica al rapporto tra artista e societa — sconcertante e straordinaria per i nostri gior-
ni, ove societa & intesa eminentemente come curioso bacino d’utenza — che ho ritrovato la ze-
cessita del liberare il colore quasi vent’anni dopo. E nel costante e continuo dialogo con “I’og-
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getto e tra noi e la societa” che ho potuto intravedere, non le soluzioni, ma le determinazioni
di quella che abbiamo chiamato /zberazione. Innovare il proprio linguaggio & materia necessa-
ria al vivere della scultura di questo autore, quasi che a ogni raggiungimento, alla creazione di
un oggetto maturo ed emblematico delle posizioni assunte, egli senta forte e urgente un cam-
biamento evolutivo, dedicato al nuovo sentire sociale.

“Nel 1962 tutto era felice nella vita dell’arte”

E in un clima di successo, di pubblico riconoscimento del suo lavoro, che emerge questa li-
berazione cromatica: un contesto che lo ha visto percorrere e combattere le possibili battaglie
nel nome di una responsabile attuazione della sua opera astratta e impegnata. La lucidita ine-
sorabile e I'ostinata fermezza del suo procedere giungono a piena notorieta gia alla meta de-
gli anni Cinquanta. I riconoscimenti istituzionali al suo lavoro, non solo sanciscono la sua vi-
sibilita e un primo successo, ma dichiarano anche I'evidenza dell’inevitabile affermazione di
quella linea astratta che egli ha percorso, lottando, sin dall'immediato secondo dopoguerra.
Con continuita, nei suoi scritti e nelle interviste, egli cita il 1956 come un anno di inizio cru-
ciale. Ricorda i primi segni concreti di interesse effettivo, percepiti alla Biennale di Venezia’
di quell’anno, la vendita come atto di riconoscimento. Lattenzione internazionale si concen-
trera su di lui e sul suo lavoro in una occasione d’assoluto prestigio quale il Gran Premio per
la scultura alla Biennale* del 1960, un segno di grande rilevanza, indice di piena maturazione:
in un termine, successo. Ma questo segno & semplicemente il risultato dell'impegno di un in-
tero percorso, quel percorso che ¢ la centrale creativa d’ogni sua opera, quello che vorrei de-
finire (e non spaventi la personale accezione del termine) Uumzanesimo polemico’ di Consagra.
11 colore nuovo ¢ di la da venire, & chiuso nella persona dell’artista, nel suo concentrarsi su
“quella” realta, del periodo vissuto, delle battaglie essenziali, dell'impegno oltre ogni ortodossa
verita. E il Consagra dei Collogui straordinari dalla nuova verticalita, quello che si presenta al
mondo in quella Biennale. Basterebbero tre titoli delle opere presentate per accennarne I'im-
pronta, la concentrazione di dramma, impegno, assolutezza: Colloguio duro, Colloguio fermo,
Colloguio diabolico. 11 colore & ancora costretto nei metalli, nell’assommarsi delle fiamme di
fucina, del legno bruciato con dolorosa sapienza e artificio. E in quell’'uomo/artista che Ar-
gan, nel testo per quell’occasione, definisce “il problema sempre aperto, non gia della perso-
nalita, ma della persona dell’artista. Consagra non sa rinunciare a definirsi nell’opera: percid
ora che si parla tanto d’‘informel’, la sua scultura & decisamente e polemicamente ‘formelle’” 6
L“alterita” della posizione artistica di Consagra viene premiata, il suo concentrare drammati-
co, la sua idea di scultura viene riconosciuta. Scrive l'artista di questi anni particolari: “Nel
1962 tutto era felice nella vita dell’arte” e sottolinea cosi un momento fondamentale e crucia-
le per la sua opera: “Carandente era riuscito a organizzare a Spoleto la piti grande manifesta-
zione di scultura internazionale nella citta. Il massimo godimento mai avuto con tanti sculto-
ri nel traffico quotidiano.””
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> Alla Biennale del 1956 Consagra & pre-
sente con una sala personale nella qua-
le espone due opere del 1948 (Manife-
sto per Uavvenire e Omaggio a Boccionz)
e una serie di Collogui del 1956. La sua
presenza &€ accompagnata da un testo in
catalogo di Umbro Apollonio e I’artista
riceve in questa occasione il Premio Ei-
naudi, oltre a riscuotere un decisivo suc-
cesso di vendita. Cfr. P. Consagra, Vita
mia, Feltrinelli, Milano, 1980, p. 89.
*In questa occasione I’artista espone al-
cuni Collogui realizzati tra 1959 e il 1960
in legno, in travertino e in bronzo. La
sua sala personale ¢ accompagnata in
catalogo da un testo di Giulio Carlo Ar-
gan. Cosi l'artista ricorda I’entusiasmo
dell’ascesa di questi anni: “Preparavo
le sculture per la sala alla Biennale di Ve-
nezia del ’60 e altre ne dovevano parti-
re per la prima personale a New York,
alla Staempfli Gallery. La direzione era
ormai I’America” (P. Consagra, Vita mia,
cit., pp. 89-90).

> Scrive Argan nel catalogo della Bien-
nale di Venezia del 1960: “Diremo dun-
que che in una societa che ama dichia-
rarsi insensibile agli ideali umanistici,
la poetica di Consagra & una poetica
fondamentalmente umanistica; e uma-
nistico ¢ il suo artigianato perché riaf-
ferma che I’arte non & un messaggio mi-
sterioso, captato e trasmesso, ma qual-
cosa che I'uomo fa, per se stesso e per
gli altri” (G.C. Argan, Pietro Consagra,
in XXX Biennale internazionale d’arte,
catalogo della mostra, Venezia, 1960, p.
110). Questa attenzione per la dimen-
sione umana che caratterizza Consagra
¢ da chi scrive definita umanesimo po-
lemico in quanto si traduce in una vo-
lonta di azione che contraddice I'esi-
stente, la situazione data, per realizza-
re una condizione altra, utopica ma pra-
ticabile, per rendere il mondo un luo-
go pitt umano appunto. In questo sen-
50, inevitabilmente, questa dimensione
porta Consagra negli anni successivi a
un impegno diretto e a prese di posi-
zione esplicite in relazione ai destini del-
Iarchitettura e della citta.

¢ Ibidem, p. 109.

" P. Consagra, Vita mia, cit., pp. 91-92.
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I legni bruciati, dal 1956

a. Colloguio pubblico del 1956:
delle dieci sculture presentate
nello stesso anno alla XXVIII
Biennale di Venezia,

¢ I'unico lavoro in legno bruciato.

Washington, Hirshhorn Museum
and Sculpture Garden.

b. Incontro incantato, 1957.
Collezione privata.

c. Coro, il grande legno del 1958
acquistato 'anno dopo

da Sam Hunter, direttore

del Minneapolis Institute of Arts,
in occasione della mostra
European Art Today. Lopera

¢ tuttora ubicata nel museo
americano.

d. Collogquio umano, 1958,
inviato dalla Galerie de France
alla seconda edizione

di Documenta a Kassel nel 1959,
e ora al Solomon R. Guggenheim
Museum di New York.

e-f. Due opere in legno e bronzo
esposte alla XXX Biennale

di Venezia del 1960, quando
Consagra riceve il Gran Premio
per la scultura italiana: Colloguio
diabolico e Colloguio senza

la moglie, entrambi del 1960,

ora in collezione privata.

Delle prime sculture di Consagra,
designate con il titolo Collogui,
circa dieci sono in legno bruciato.
Sulle robuste superfici il fuoco
produce solchi e larghe chiazze
carbonizzate, trasformando

la materia in colore. Lo spessore &
ridotto al minimo necessario per
dare corpo all’'immagine scultorea
che si presenta quindi immediata,

nella sua totalita, nella visione
frontale da un punto di vista
unico. Diversamente accade nelle
opere in bronzo, in cui la flamma
ossidrica non scava ma salda

tra loro i piani, sovrapposti

o distanziati, creando una
profondita di pochi centimetri.
Lidea originaria da cui derivano
le sculture in legno, realizzate

sino al 1964, & presente in
numerosi fogli tra il 1955

e il 1958, in cui i singoli disegni
appaiono in sequenza serrata,
eseguiti spontaneamente 1'uno
accanto all’altro. Tra questi sono
divenuti sculture quelli che hanno
esercitato nella mente dell’artista
un richiamo insistente anche

a distanza di anni.
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