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Bruno Cora

Burti nel 1977 nella sua
abitazione a Case Nove di Motra,
vicino a Citta di Castello, davanti
aun grande Cellotex.

(Foto Aurelio Amendola.)

Burri e i Cellotex: un denominatore comune
nella pittura di materia

Sulla opportunita di una riflessione relativa al cellotex nell’opera di Burri

Chiunque, inoltrandosi in questa mostra di Verona dedicata a un maestro come Burri, si do-
mandasse se ha un senso compiere una riflessione approfondita su una delle materie da lui
usate — il cellotex — nel corso della sua lunga esperienza artistica, sembrerebbe quasi aver mo-
tivo di poterne dubitare in virta di appropriate considerazioni. Ad esempio — si potrebbe di-
re — che senso ha interrogarsi sul fatto che Masaccio abbia dipinto su un muro o Picasso sul-
la tela o altri sulla tavola? La questione potrebbe apparire ovvia, poiché sappiamo che essi
hanno dipinto anche su altri supporti e che nel loro caso la superficie era del tutto imprevi-
sta o perfino indipendente dalla loro volonta poiché richiesta da una committenza. Dunque
la riflessione sul supporto, in quei casi, pur essendo plausibile, non sembra pero rivestire un’im-
portanza cruciale. Quello che ora invece si vuole evidenziare ¢ come I'impiego del cellotex
nell’opera di Burri non abbia quella funzione secondaria che sembra avere nelle opere di quel-
li e di molti altri artisti; gran parte del suo lavoro oggi non sussisterebbe e Burri stesso non
avrebbe raggiunto la sua cifra estetica maestra se non ne avesse fatto 1'uso che se ne conosce.
In altre parole, si vuole affermare che il cellotex ha una valenza cardine nell’opera dell’arti-
sta, molto piu di quanto non si sia creduto sino a oggi. Certo, non erano mancate né autore-
voli occasioni né precoci diagnosi per avanzare tale tesi critica, cosi come non gli erano sta-
te risparmiate frequenti obiezioni, riserve, dubbi da parte di coloro che, restii a riconoscer-
ne la straordinaria capacita di suscitare il bello dalla pochezza connaturata alle materie da lui
impiegate, giungevano a definire i Cellotex con I'ambigua attribuzione di “eleganza”, rive-
lando i limiti di criteri valutativi basati sul gusto piuttosto che su serie osservazioni di carat-
tere linguistico.

E cosi che, nel processo di affermazione del loro valore artistico, ai Cellotex & accaduto
cio che ¢ stato riservato in precedenza ad altre materie elaborate da Burri, destinate a confe-
rire dignita formale all’opera: dai Sacchi alle Plastiche, dai Ferri ai Cretti. In quei casi, come
per i Cellotex, ¢ stato sempre commesso lo stesso errore: di fronte a un dito che indica la lu-
na, si ¢ fissato lo sguardo sul dito anziché sullo splendore del malinconico pianeta. Cio che
¢ stato sempre al centro del pensiero estetico di Burri non era solo la vilta dei materiali da
trasmutare mediante una tensione etica e poetica, destinata a quello stupore ottenuto con la
loro qualificazione artistica, quanto semmai la norma imperativa di un esito estetico “perfet-
to come forma e come spazio” (Burri). Il significato reale di tutta la sua azione, dunque, non
¢ riposto nella finalita materica delle sue opere, ma piuttosto nell’assoluto della forma, nel-
I’essenzialita della struttura dell’opera, nel suo ordine interno, accogliendo la sfida dell’im-
previsto derivabile dai rapporti compositivi, fino al raggiungimento di un perfetto equilibrio
all'interno del quadro.

Si deve prendere atto che, dopo averne fatto un uso saltuario ma continuo, in definitiva
nel corso di tutta la sua vita artistica Burri con la sistematicita che gli ¢ propria e con metodo
rigoroso, dagli anni Settanta in poi, fino alla sua scomparsa, ha cercato e trovato la soluzione a
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quei problemi estetici e poetici attraverso un grande lavoro sul cellotex, territorio ideale per le
sue piu alte ed estreme incursioni nella dimensione ignota di una realta che solo I'arte ¢ in gra-
do di esplorare e indicare, suggerendo con la forma le domande essenziali che la riguardano.

Le modalita di impiego del cellotex

Lorientamento di questo studio ¢ dunque quello di porre in evidenza I'impegno di Burri nel-
la creazione di opere dipinte con I'impiego di acrilici, materiali extrapittorici e acrovilinici su
cellotex. Sara necessario e opportuno riflettere quantomeno sull’'uso di quest’ultimo materia-
le che, se all’inizio ha solo la funzione ancillare di puro supporto ad altri sempre fisicamente
presenti in Burri, in seguito diviene elemento implicato nell’'opera per le sue proprieta cromatiche
e materiche, percio movente e corpo del lavoro pittorico e compositivo.

E il caso di ricordare che con il termine “cellotex” si indica il “compresso” ligneo usato
in ambito industriale senza connotazioni morfologiche o strutturali, peraltro assai varie nella
produzione e nella fornitura di circa mezzo secolo, dalla fine degli anni Quaranta fino agli an-
ni Novanta, durante i quali Burri ne ha fatto uso. Attualmente ¢ difficile reperirlo, essendone
sospesa da anni la produzione.

Dell’'impiego del cellotex come supporto si hanno le prime espressioni in due Catrami en-
trambi riferibili al 1949 (c.s. 39 € 49). Tra il 1950 e il 52 ¢ ancora presente in alcuni Bianchi —
come Bianco del 1953 circa (c.s. 152) —, in alcune Muffe — come Muffa del 1950 circa (c.s. 143)
—, nel Sacco ST 11 del 1954 (c.s. 263), in Nero, databile 1950 (c.s. 38), e Tutto Nero del 1954
(c.s. 271); infine nelle opere Texas del 1952 circa (c.s. 122) e Rosso del 1952 (c.s. 151), entrambe
a base di olio e pietra pomice. Burri, tuttavia, a partire dal 1952-53 pone decisamente in ri-
salto il materiale conferendogli dignita di genere col titolo Cellotex (c.s. 79, 199, 202, 206, 231,
378, 480 e 482). Successivamente, e con frequenza, lo si ritrova in altri lavori con valenza di
supporto, sia nei Sacchi, nelle Combustioni a base di legno o cartone, o carta e vinavil (soprattutto
dal ’57 in poi), sia nelle Plastiche rosse o nere a partire dal *61 in poi.

Impiegato come base per i Bianco Plastica dal 1965 in poi e a sostegno di tutti i Cretti
realizzati in acrovinilico e cellotex con assiduita dal 1969 al ’79, quel materiale povero, cosi
a lungo considerato in funzione ausiliaria e sottratto per lo piu alla vista, viene infine porta-
to alla ribalta con valenza primaria all'interno della composizione e pienamente “poetica” dal
1969. Da quel momento, ben oltre I'impiego sistematico che ne ha fatto in numerose sue ope-
re, si puo affermare che Burri I’abbia considerato il suo materiale preferito negli anni della
maturita linguistica. Col cellotex, infatti, egli realizza tutti i pitt importanti cicli degli anni Set-
tanta e Ottanta: a partire dal gruppo dei Bzanco Nero del 1968-71, al ciclo I/ Viaggio del 1979
(c.s. 1315-1323, 1969) in cui gran parte delle opere di grandi dimensioni sono su cellotex.
Seguono gli Orti del 1980 circa (c.s. 1342-1350), il ciclo Sestante riferibile al 1982 (c.s. 1369-
1384, 1386) in cui tutte le opere — diciassette, escluso il Grande Ferro Sestante del 1982 (c.s.
1385 e 1817) in acciaio verniciato — sono acrilici su cellotex, la serie Rosso e Nero del 1983-
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Precocita del cellotex

a. Catrame, 1949 circa.

Olio su cellotex, 57 x 54,4 cm
(c.s. 49).

b. Muffa, 1950 circa.

Olio e pietra pomice su cellotex,
10 x 15 cm (c.s. 143).

c. Senza titolo, 1951 circa.

Olio, filo, gesso, oro e pietra
pomice su cellotex, 20 x 15,3 cm
(c.s. 184).

d. Rosso, 1952.

Olio e pietra pomice su cellotex,
64,5 x 58 cm (c.s. 151).

e. Bianco, 1953 circa.

Sacco, olio e pietra pomice su
cellotex, 13,5 X 39 cm (c.s. 152).
f. Sacco ST 11, 1954.

Sacco, olio, oro e vinavil su tela,
62,5 x 97 cm (c.s. 263).

g. Tutto Nero, 1954.

Olio, pietra pomice, stoffa, tela e
vinavil su cellotex, 98,5 x 149 cm
(c.s. 271).

h. Sacco, 1956 circa.

Sacco, olio e vinavil su cellotex,
19 X 39 cm (c.s. 380).

Dopo gli esordi pittorici avvenuti
nel 1945, Burri abbandona la
figurazione e abbraccia
decisamente 'astrazione.

Sin dal 1948-49 con modi
compositivi che generano subito
stupore tra i “veggenti” della
pittura, egli inizia a impiegare
direttamente alcuni materiali che,
applicati sulle tele, sostituiscono
in gran parte la funzione

dei colori aggiungendo altre
proprieta.

Ein questa precoce stagione

del suo dipingere nel segno

della materia, distintiva di tutta
la sua azione futura, che Burri
introduce il cellotex in numerose
opere come supporto di elaborati
a base di catrame, pietra pomice,
tessuti e anche sacchi. In questo

iniziale impiego del cellotex,

assolutamente ancillare poiché
inapparente sulla superficie
delle opere, esso pur celato &
presente in alcune zone piane
rivestite dal colore a olio

o da altri materiali aderenti,
come ad esempio foglia d’oro,
o come indicazione materica
fornita dall’artista stesso.
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Denominazione Cellotex

a. Cellotex, 1952 circa.
Cellotex, segatura, tela e vinavil
su cellotex, 49,5 x 58 cm

(c.s. 231).

b. Bianco, 1953 circa.

Olio, pietra pomice e stoffa su
cellotex, 14 x 40 cm (c.s. 206).
c. Cellotex, 1953 circa.

Olio e pietra pomice su cellotex,
17,5 X 55 cm (c.s. 480).

d. Cellotex, 1953.

Cellotex, olio e vinavil su
cellotex,

12 X 12 cm (c.s. 79).

e. A2,1953.

Olio, pietra pomice e vinavil su
cellotex, 18 x 32 cm (c.s. 199).
f. Senza titolo, 1953.

Cellotex, olio, acrilico, bronzina,
pietra pomice, segatura e tela su
cellotex, 62,5 x 75 cm (c.s. 378).
g. Composizione A Z, 1953.
Olio, oro e pietra pomice su
cellotex, 19 x 55,3 cm (c.s. 482).
h. Bianco, 1958 circa.

Cellotex, stoffa e vinavil su tela,
38,5 X 52 cm (c.s. 202).

14

11 debutto della denominazione
Cellotex assegnata da Burri ad
alcune sue opere con il supporto
di tale materiale avviene negli
anni 1952-53.

La presenza del materiale
all’interno delle opere di allora,
pur occhieggiando tra altri
elementi, resta prevalentemente
discreta, senza sottrarsi alla

valenza sostantiva pit generale
di cui mantiene la funzione.

Le opere, di dimensioni
contenute, rivelano una
condivisione nel trattamento
delle superfici, nella messa

a nudo di parti del cellotex

o nella scabrosita dell’impasto
della pietra pomice e dello stesso
composto ligneo.

11 vinavil coprente e trasparente
ha gia conquistato I'attenzione di
Burri e preso possesso di campi
cromatici o talvolta dell'impianto
completo dell’opera a base di
cellotex. La neutralita tecnologica
del compresso ligneo, la sua
consistenza leggera, la duttilita
all’uso iniziano a fornire qualita

e risultati apprezzati da Burri.
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84 (c.s. 1205, 1351-1354, 1357, 1360-1362, 1364-1367, 1980), i Cellotex eseguiti tra il 1974 e
i1 1984 (tra cui c.s. 1149, 1166, 1286). Dello stesso periodo sono, inoltre, Annottarsi del 1984-
86 (c.s. 1423-1438), i Neri esposti a Ravenna in San Vitale nel 1988, il ciclo Non Ama il Ne-
ro del 1988 (c.s. 1486-1494), i nove Metamorfotex del 1991 e infine il ciclo I/ Nero e I’Oro del
1992-93.

La sequenza di cicli che annovera piu di un centinaio di opere di grandi dimensioni ¢ pe-
raltro quanto viene custodito, tutelato ed esposto in permanenza dalla Fondazione che Burri
stesso in vita ha creato e avviato in collaborazione con la citta natale e con le istituzioni della
Regione Umbria.

Poche strutture museali dedicate in Italia all’arte del XX secolo possiedono la forza e I'im-
portanza di queste raccolte sia per qualita artistica che per I'efficacia spaziale. E se la misura
aurea degli ambienti quattrocenteschi di Palazzo Albizzini fa da sobria ma nobile cornice alle
opere storiche del maestro tifernate, le grandi navate degli Ex Seccatoi del Tabacco a Citta di
Castello, per le quali Nemo Sarteanesi ha giustamente evocato la verticalita di “reminiscenza
gotica”, suscitano nella mente altre architetture del territorio umbro, e prima fra tutte quella
nobile e sacra della Basilica Superiore di San Francesco ad Assisi. In quel tempio la scansione
dei grandi riquadri decorati dagli affreschi di Giotto e degli altri grandi maestri del Due-Tre-
cento sembra aver fornito a Burri la traccia di una modalita narrativa, per cicli appunto, che
appare come un elemento distintivo del suo comportamento negli anni della maturita artistica.

In una delle enormi aule degli Ex Seccatoi ho avuto la fortuna di incontrare Burri allor-
ché, in una visita fattagli nel 1980, accompagnato dagli studenti dell’ Accademia di Perugia, in
quello che era diventato il suo studio per la realizzazione del Grande Cretto Nero Capodimonte
(c.s. 1971) e poi del ciclo I/ Viaggio del 1979, lo colsi intento all’'opera. Breve ma cordiale, il
dialogo si limito a pochi cenni relativi all’opera cui si stava dedicando, senza tuttavia, com’e-
ra sua consuetudine, rivelarne alcunché. Ricordo che dopo I'incontro, mentre Burri si allon-
tanava in quel volume piranesiano per tornare al suo lavoro, mi venne spontaneo associare la
sua figura a quelle di Giotto, Piero della Francesca, Luca Signorelli, insomma a quelle degli
altri grandi artisti che in quella terra erano stati attivi e avevano lavorato davanti a muri verti-
cali simili a quelli su cui egli si accingeva, ancorché in modo diverso, a compiere i suoi gran-
di cicli pittorici.

Prima di osservare le qualita che distinguono quelle opere ci si deve soffermare su altri la-
vori significativi. E il caso di Sacco C 2 del 1951 circa (c.s. 368), con lacerti e filamenti di sac-
co sovrapposti tout court su una stesura a olio di un colore rosso saturo che lascia intendere
I'opacita del cellotex sottostante; del Sacco Bianco Nero databile 1956 (c.s. 369), in cui il tes-
suto giace sul cellotex ocra in parte privo di pittura e in parte dipinto di bianco e di nero; e,
ancora, del grande Bianco riferibile al 1955 (c.s. 390) eseguito a olio e sacco su cellotex, con-
servato alla Albright-Knox Art Gallery di Buffalo. Ma non meno significativi si dimostrano il
Senza titolo del 1953 (c.s. 354), una piccola opera in pietra pomice, sacco, acrilico e combu-
stione su cellotex, con la vistosa presenza centrale della bruciatura e di concrezioni materiche
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Rita Olivier:

' C. Brandi, in Opere di Burri, catalogo
della mostra, Sacro Convento di San
Francesco, Assisi, 1975, poi in Id., Scrit-
ti sull’arte contemporanea, Einaudi, To-
rino, 1976, vol. 1, p. 362 (Burri ad As-
sisi).

2 G.C. Argan, Sora Plastica e frate Cel-
lotex, in “L’Espresso”, Roma, 25 mag-
gio 1975.

3 [bidem.

+ M. Fagiolo dell’Arco, Burri, in “Il Mes-
saggero”, Roma, 7 maggio 1975.

> M. Calvesi, In Burri la realta finge la
pittura, in “Corriere della Sera”, Mila-
no, 25 maggio 1975.

¢ Ibidem.

1975-2012. Excursus sulla vicenda critica dei Cellotex

Premessa

Nelle declinazioni dell’arte di Burri gli immanenti Cellotex dei cicli emergono uno dopo I'al-
tro, negli Ex Seccatoi di Citta di Castello, dove il maestro ha voluto che fossero. 1l silenzio fa
loro da cornice in onde cicliche di timbri, di cromie, di nero su nero. Tanto piu significativa &
questa mostra Alberto Burri. Opera al nero, come recita il titolo.

Smisurata ¢ la letteratura critica che riguarda tali opere, diretta o allusiva, nell’arco di qua-
si quarant’anni, sebbene la nascita dei Cellotex sia di gran lunga antecedente alla loro prima espo-
sizione e, inevitabilmente, ai relativi contributi.

Le “voci” si susseguono in questo vasto arco temporale, accordandosi e rispondendosi co-
me sulle note di un canto polifonico, le letture si moltiplicano, ma I'opera di Burri “svolta” e
spazia nei terreni dell'invenzione. Ogni volta le “voci” si riassestano sulle ali del genio. Abbia-
mo provato a seguirle.

1975-1978. 1l Cellotex in scena

E il 1975 quando ad Assisi, fra le opere in mostra nel Convento di San Francesco, si staglia il
Grande Cellotex A databile 1975 (c.s. 1154), di inusitate dimensioni, in una materia che, co-
me le altre usate da Burri, “tutte o povere o comuni, fosse il legno, il ferro, la plastica o, oggi,
il cellotex, lambite dal suo fuoco, e non solo metaforicamente, divengono grandiose e solenni
come manifestazioni della natura”.!

Solo un accenno al Cellotex nell’asciutta presentazione di Cesare Brandi, ma molteplici
sono le risonanze fra gli studiosi e nella stampa in generale. Giulio Carlo Argan nota che la
pittura del maestro ben si lega al luogo, proprio per la sua intrinseca storicita, individua ri-
scontri con Pietro Lorenzetti e Simone Martini e sottolinea che, come per i due senesi, I'arte
di Burri ¢ “opera che si compie. Svela un’ansia di perfezione, una tensione sublimatoria, un
continuo prevalere della necessita dell’opera su qualsiasi altra intenzione”.? Il “capolavoro” in
cellotex, a detta dello studioso, “riassume e risolve nel ‘concettuale’ tutta I'esperienza del-
I“informale’”:* egli intuisce che la materia diventera la punta di diamante di una gia ben soli-
da lezione di ordine formale.

Maurizio Fagiolo dell’Arco scorge nel dipinto “un enorme punto interrogativo della mo-
stra”,* considerato “essenziale” ma “complicato”, espressivo del senso di sfida che 'opera di
Burri ha sempre portato con sé. Maurizio Calvesi osserva una ricerca spaziale che comincia
con Giotto e si conclude con Burri: “la verifica cosi diretta sul vivo, ¢ stimolante anche se al
tempo stesso oggettivizza e fa toccare con mano, come € ovvio, un’incolmabile distanza di epo-
che.” E il senso dello spazio a emergere nell’esegesi dello studioso: “cosi nitido e squadrato,
perentorio, rilegato, puro, sapiente. Una densa celebrazione dello spazio che ha per metro, an-
cora con Burri, 'uomo: questo sguardo che compone a misura e fa tagliare, spartire, chiude-
re, ridurre gli orizzonti alla propria giustezza di intelligenza e respiro.”® Due finora sono le ca-
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Burri e ’America

Nell’articolo di Kirsten Swenson,
(Re)Discovering Burri, pubblicato
in “Art in America” nel dicembre
2010, & recensita la mostra di
Santa Monica con una ricchezza
di contributi critici relativi
all’opera burriana e al rapporto
del pittore con gli Stati Uniti.
Lautore evidenzia la presenza

di Burri in mostre personali

e collettive in America, tra cui

la celeberrima Younger European
Painters del 1953-54, itinerante
in undici citta; analizza
’esposizione di Santa Monica,
nella quale sono esposte opere
realizzate a Los Angeles, citta
dove I'artista soggiornava

per circa sei mesi all’anno

dal 1963 al 1991.

74

Complessa ¢ la relazione di Burri
con I’America e ricca di aspetti,
dal riconoscimento tributato alla
sua opera prima che in Italia,
all'influenza esercitata sugli artisti
statunitensi, alle mostre personali
a lui dedicate fin dai primissimi
anni Cinquanta in importanti
gallerie private e in prestigiosi
spazi pubblici, o alla sua presenza
in rassegne collettive di enorme

RE DISCOVERING

BURRI |

The evocative work of the
Italian artist Alberto Burri, once
an influential figure on the
postwar art scene in America,
receives renewed attention.

BY KIRSTEN SWENSON

MANY AMERICAN ARTISTS of tha 19503 and ‘603 were quite familiar with
tho work of Alberto Burrl, The liallan ebstractionlst (1916-1995) rose to
nmwm just a3 young artists in the U,S. wore searching for altematives.

ome. . lm:m ‘Guggenhaim's ~Younger European Paintors,” which
traveled to

1 venues across the U.S. betwoen 1953 and 1958, and the

Wiasoaof Misdurs Arta 1561 axhbilon et f .* Reguar solo
Intemational.
iAo s of

ol o hays
pos
art world,

us.
Burr and America” -nmmuumummuwm

ALA. contributor)
v chosen 38 worksrom 1081t wmmmmmmum
the givo-

s St Aol pAAE, American arists, AV o0 view
; WOre shown in major exDIGNS In U.S.
e e aa vt museums, belong {0 important Améri-
A i ‘or wers mada whie
© vt Aghts Socey MRS, ""““‘:"‘,:"“X»WB""W
pisliinaticanil Minsa Craig and lived in Los.
CURRENTL W for half of svery year fram 1963 to 199,
QURRENTLY ONVIEW i larely saried the US. art workd
faica o e santa during those decades. Much of his later

Menca
Mustum of Art thiough Dec. 18, output was destined for exhibitions or

30 amt b e

rilevanza, fino alla molteplicita di
testi critici inerenti la sua pittura,
a cominciare dalla monografia di
Sweeney del 1955. Significativo
del rapporto di Burri con gli Stati
Uniti ¢ anche il dato biografico,
soggiornando il pittore per lunghi
periodi a Los Angeles e amando
gli immensi paesaggi desertici

del Sud-ovest che spesso visitava.
Nel 2010 il Museum of Art di

Santa Monica in California dedica
all’artista la personale Conzbustione:
Alberto Burri and America, curata
da L. Melandri e M. Duncan, con
opere provenienti da collezioni
statunitensi e altre direttamente
concesse dalla Fondazione
Palazzo Albizzini Collezione
Burri di Citta di Castello,

a riprova dell’interesse sempre
vivo per 'opera del maestro.
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1975-2012. Excursus sulla vicenda critica dei Cellotex

Swenson, in (Re)Discovering
Burri, rileva inoltre la posizione
volutamente distaccata dell’artista
nei confronti del mondo dell’arte
di Los Angeles e americano in
generale, mentre evidenzia le
influenze della sua opera su
quella di Rauschenberg. L'autore
si sofferma sulle varie stagioni
creative di Burri analizzando le
opere in mostra, tra cui i Cellotex
e 1 Mixoblack, caratterizzate dalla
purezza dei rapporti formali.
Questa qualita, la relazione

tra forma e spazio, appartiene

— secondo Swenson — a tutta
I'opera del maestro, dal principio
alla fine della sua attivita
pittorica.

La recensione ¢ riccamente
illustrata. In apertura dell’articolo
grande risalto ¢ dato a Mo/d,
1951 (Muffa, 1951 circa, c.s. 96),
oggi all’Art Institute di Chicago.
La disamina continua, qui

a fianco, corredata dalle
riproduzioni, in alto da sinistra,
di Cellotex LA 86, 1986 (Cellotex
L.A. 86, 1986 circa, c.s. 1414),
conservato al Solomon R.
Guggenheim Museum di

New York, $Z 1, 1949 (c.s. 48),
Bianco Plastica L.A. 4, 1965

(c.s. 815). Nelle ultime due
pagine, tre opere della serie
Mixoblack, 1990, e Bianco Cretto
C 1,1973 (c.s. 1035).

‘SOME “COMBUSTIONI" SUGGEST BODILY
REFERENCES, AS WITH THE CHARRED AND
MELTED PLASTIC SHEETS ATOP WHITE
ACRYLIC IN BIANCO PLASTICA L.A. 4.

Iuoid and mets sips. ioth and slacic ghts? Bur's embrace

Rome, os well

Fautrer, whose work ha encountered in Paris in 1948. Dwdlou

ich a5 gla ign Burr
rkaty coeckcns n sy e has ko besnsser b the US.
llwul!uﬂlmmln!ly-u 0 soleation (om Crag's estato.

The encountered, 1851, Is 8
mwmu&m‘nwunumwmm;. both

1950s.

redand
mmmm o emuiate the appearance of organc decsy. A

ng World War 2
captured by American forces in North Alrica in 1943, Burri was sent

‘with olhor ltaken soidiers fo a POW camp in Hereford, Tex., whara
Texas (1945).

and a trai

Y 1946.
fogue essay, he "Wwoukdlater place ths work a5 the frst entry in s

Soon after his return 10 ialy, Buri canounced medicins 10
: in the of

Burn, “disgus y Y.
meried his healing™: His professional debut was in July 1947 at
the Galleria La Maghanita in Rome, whera he exhibiied thickly
painted atit hos and landscapes, inckuding Toras. But Buri
500n jottisonad kmagary and began 1o expariment with a range
of surfeces

‘other Roman avant-gardists, such as Envico Prampalini,
reanimation of the Futurist concep! of polimaterismo lwym
rialism) urged i o S e e Including cel-

3 st s Cecapg

Shortly after the

Burti's work, visited his
‘studio in Rome, where
they saw three large
“Sacchi* compositions.
The next day, 85 a token
of admiration, Rauschen-
berg gave Burrl one of
his small “personal fetish
sculplures, In Duncan's
account, Burrl was unim-
pressed; he had not
hoard of eithar young art-

that point mors estab-
lighed than Rauschen-
berg or Twombly), and
fater dismissively nolod

approaches o art-making

upon rewning o New

York later in 1963. Mmy
of Rau

c«nbum. Such ea G
\d Collection (both
wsa) involved collaging

torn fabric, paper, wood, metal and other materials onto
a flat wall-mounted support, recalling Burri's augmenta-
tion of

‘The wild success of Rauschenberg and Jasper Johns in
the late 1950s and 1960s would rankle Burri; a debt to him

naver fully in refor-
ence to Johns, it was Burri who first used e Amwicah
fiag in a0 artwork.S There aro other instanc suggest
Bur's importanc for young Amarican mmm 1ne 1950s.

posiions of Sureskst automafism, and ' less oréared tan Bur's
*Sacchl.” his major series of the late 19405 and ‘50s. The *Sacchi,”
made from swatches of repurposed
sacks pasted and stiched into sbsiract
arrangements. and sometimes stained
or daubed with of or panis.
of 10uchad with gold leat, wera Burr's
: are
presented here, 3
tlon (1953), with ts pognant pairng of
“mended" burtap end fiashes of gold

Ing and

inch

‘and blood-rod paint, suggesting suffer-
persevorance.

Lok, Colotas L4 86, 1086,

28 by 25% inchat Fordazions
u . Cotezane
Buri. Cu1a G Casters, .
Beiow, 521, 1949, ol
DuraD on conas, 1814 oy 224
Abiazn, Colazone ur

aged or destroyed materials within formally pleasing
‘compositions remained central to his practice.
Degan usngfro rogulary i he 19601 0 creas ca-

surface of fire-ravi

calld *Combustionl,” a broad. mwlm of which are
on view in Santa Monica. As with the *Sacchi,” Burr|

Iikewise conlained power-

and even burned flesh.
Nero Prastica LA, uos:; a shimmering and nmwm
an elegan

abslraction amost 7 lest wide. Other pleces. n

and melted plastic sheets

Laft 00 1o batam).

mate in scale and suggest bodily referer
the figure/ground relationships created by charrec

atop
Combustione L.A. and Bianco Plastica L.

nces, as mm

w-wyucwmln
A. 4, both

from 1965. (As indicated by *L.A." in Iheir titles, many
of the “Combustioni” wera exacuted in Los Angoles,
though all are on loan from Nalian collections.)
In the 1670s, Burrl produced an expansive aeries of
“Crett’—compositions of deeply cracked

realized
m-mmt«amﬁmmmmmtme

ica, Granda Crotto
e Angeles (1977),
2 16-by-50-loot wall in
the Frankiin D,
Scuipture sum onthe
campus of UCLA, a few
i godngon
ica museum, A 3-by-
9-{00t study for this work
Is included In the exhibl-
tlon. It is on loan from

1 Lisa Metands, Finding Aberto Burrfs.
Placa in America.” Combustone: Alerto
Burrf ant Amenca, Sants Monica Mussum
91,2010, 17 2 Quet i Mekarat.

Ses Marca E Vevoog.
Rogreda ?ﬁb&mm’“
e e
od, Metsmorphoss,
1943-1063, Now Solomon R Gugy-

Leo Bontecou, for example,
in Roma on a Fubright Fellowship In 1957-58. Whan she
retumed to New York, she bogan incorporating distrossed

Viltage apartment, suturing togather a patchwork that was.
stretched over metal armatures to creato rafiefs. As Robert
Storr has obsarved, *Glven Burri’s visibiity and reputation
in New York whils Bontecou was stil at tho Art Students
League (1952-55], umumumahmmw
there, it would be.

Aberto Bum's Eméegance in Amerca.’ n

Albizzinl, established by
Burrl in 1978 In his homa-
town of Citta di Casteiio
to house a permanent
display of his work.
of acrylic

paintings on fiberboard
made betwsen 1978
and 1986 is notablo for

embrace of a
sleokly minimal stylo and
for the absence of the
distressed materials s0

8,12 8Metarcit . 21, 7 Fobert Sir,
“Soch and Hida,"

L]
3 Pyl o B Tum, Alomarg. o~

semicircles in the sur-
face of fiberboard pan-

Bt Amnm- s Sacen: Octooes.
Spang 2008,

BY THE MID 1960, the narrative o postuar destruction

uawan 1l and Amorica’

cal responsa to Burr was no longor mmy m rise of Pop,

sy
the . Lss Malardi and
Michaal Duncan.

KIRSTEN SWENSON toaces urt

Minimafism and art moant fower exhibition
for Burtiin the USS.,
! sy histary, Cribcism and theory at the
ics The seductive dam-

Univaraty of Nevada, Las vogoe.

T A IS

s, g the simple
geomatry of Ellsworth
Kally canvases. Several
panels are painted &
uniform black with areas
built up and textured
using Vinavi, a synthetic
rosin. Ten scoty, velvaty
lack prints from 1990—

the Intest works in the

Some of the sacks Burr chose for tha gario had boen usod
10 8hp staples, Such a5 gran, Lo Uy under tho Marahall Pian
‘Occasionally, ext and graphics ks appear in the

Rt yon e X e e ol o st ie o
weeney aleo authored 3 monograph on Burt (publned
 Rome, 1958), s

“Sacehi o exampies are includad in “Combustiona”),
5 with the first of the series, SZ1 (1949), in which the stars snd

abstractions as ametaphor for the artist as healer, terakzed
throug alusion 1o Burri's medical background:

stripes of o gments of the 2
the lobaing. P bleaging deh. ...
plied by America” T X
v a0
ety S605Mve 101, ... The picturd (3 hving Rash; 1he arat, he surgeon

v
e appeal of the “Sacch” was particutarty srong,

As Metandri absarves in her catalogu esoay. Swoenay's cead:

The year 1953 was critical for
American ort word, His (st U.S, extibition opened at Chi
cage's Frumkin Gallery Inat January, arcund o sae v
that James Johnson Sweaney. diector of the
hckoumin Mo Yuk, et vt v -Sace s B Flomo

! Burri's work by American
oy e & tn st wach s s o Yo Bun s
in Ametica in the 1950s. Burr himsaif dsaied any dir

Tors e winanda o he Boshesr ConaNOn, MW o Pl

formal, materiad-based concems. The evacative power of i

S1udio. Swesney would becoms Burr's mast
plon; he inclured tha artst i “Younger European Painters®

. however, and
Burm's success In ihe U.S. thiough the early 1960s.

PR e s

xhiition—are similarly pared-down, elogant black-on-black
compositions. Each print s an intensive, absorbing black
ek that invites quie contempiation. much Iike an A Rein-
hardt of Mark Rothko painting. Though Burri's work from the
late 19705 unti 1990 shares the visual vocabularies of Color
Fieid painting. Hard-Edge abstraction and Minimalism—ne
acrylic paintings from W 19805 even hint at the influence.
of Los Angelos Finish Folish—his werk was never exhibitad
 those contaxts, Continuing Instead 10 3ppar in shows
nformed by postwar Eurcpoan asthotic allitudes.

0 & 1994 interview:, a yeur beforo his daath, Burr sssert-
od a simple reading of his ife’s work: “Form and Space!
Form and Space! The end, There is nothing els.” This
1omantic insistence on the purity of formal concerns apart
trom any socio-historical context was Burris stalwart posi-
tion thecughout his caraer. The frash ook at Burri offerad
by “Combustione” holps 10 clarify his esthetic evolution and.
his place in the U.S, art world. though ba romains an elu-
sive figure. And anu suspects ihat this is exactly what Buri
would have wanted.
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7. Monotex n. 11, 1986.
Acrilico e vinavil su cellotex applicato su lexan, 125 x 125 cm.




8. Monotex n. 14, 1986.
Acrilico e vinavil su cellotex applicato su lexan, 125 x 125 cm.
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Aldo Iori

“Le parole non significano niente per me; esse parlano intorno alla
pittura. Cio che io voglio esprimere appare nella pittura.” Questa af-
fermazione di Alberto Burri appare, in inglese, in un articolo di Mil-
ton Gendel sulla rivista statunitense “Art News” nel 1954 e ben rias-
sume la posizione dell’artista riguardo al parlare della sua arte. Bur-
ri & stato parco di parole per tutta la vita: oltre a questa, un’altra di-
chiarazione ¢ rilasciata da lui per una mostra a New York? nel 1955
e due conversazioni sono pubblicate postume, una’ del 1956 e un’al-
tra® registrata pochi mesi prima della sua scomparsa, avvenuta nel feb-
braio 1995; Burri inoltre sottoscrive alcune dichiarazioni artistiche,
e qualche rara frase o affermazione a lui addebitata® compare in ri-
costruzioni biografiche, in testi critici e in articoli su riviste, specia-
lizzate e non. Nient’altro.

Questo testo ripercorre cronologicamente la vicenda umana di
Alberto Burri con I'intento di fornire un panorama dei fatti della sua
vita, delle principali mostre personali e collettive e di alcune letture cri-
tiche della sua opera, considerate in rapporto ai differenti contesti, sia
italiani che internazionali, all'interno dei quali I’artista & vissuto e ha
operato. La sua opera, vasta e articolata in momenti specifici e cicli,
copre oltre cinquant’anni nei quali Burri ha letteralmente precorso i
tempi e cambiato le sorti dell’arte italiana e mondiale, spesso fieramente
isolato e lontano da mode e movimenti facilmente etichettabili.

Ai suoi esordi Burri & amato dai poeti, segnalato da critici e cu-
ratori stranieri, prima quasi ignorato e poi cautamente osservato dal-
la critica accademica italiana, fino a essere universalmente applau-
dito per la sua grandezza e riconosciuto quale autentico maestro dal-
le generazioni successive, anche se da lui mai molto amate. Partico-
lare considerazione ¢ riservata, nel testo, alle relazioni tra 'opera di
Burri e le parallele esperienze di altri artisti o movimenti: I'informa-
le internazionale, la situazione artistica romana del dopoguerra e ol-
tre, la pittura statunitense, i rapporti con Afro, Tapies, Fontana e
Beuys e con le nuove generazioni artistiche italiane degli anni Cin-
quanta e Sessanta. Per la partecipazione alle numerose Biennali di
Venezia, per 'analisi della fortuna critica del ciclo dei Cellotex e per
la complessiva lettura critica dei vari cicli di opere si rimanda ai sag-
gi di Laura Lorenzoni, Rita Olivieri, Bruno Cora e Vittorio Rubiu pre-
senti in questo volume. Per le mostre e le opere si fa riferimento, per
quanto possibile, al Catalogo sistematico® del 1990 e ai materiali d’ar-
chivio della Fondazione Palazzo Albizzini.

La complessa, ma lineare, avventura artistica di Burri dimostra,
ancora una volta, che le influenze o le filiazioni artistiche sono sem-
pre difficili da assegnare, ed ¢ con il pensiero dell’arte, nella sua po-
liedricita, che vanno fatti i raffronti. Molte letture critiche lo hanno re-
lazionato ad altri artisti a lui precedenti o contemporanei, lo hanno vi-

Alberto Burri:
la vita, il percorso artistico e critico

sto come precursore di movimenti successivi, ne hanno fatto varie e
differenti analisi che nel tempo hanno sempre piti riconosciuto la sua
classicita e il suo imprescindibile legame con la grande storia artistica
rinascimentale: indubbiamente a lui e alla sua pittura va riconosciuta
I'apertura di “prime vie” verso vette in alcuni casi non pill raggiunte.

Citta di Castello, I’Africa, I’ America e ritorno

Alberto Burri nasce a Citta di Castello, nell’alta Valle del Tevere, in
provincia di Perugia, il 12 marzo 1915. Il luogo di nascita e la terra
che lo circonda hanno grande importanza per Burri, che vi resta le-
gato per tutta la vita, tornandovi sempre, soggiornandovi a lungo e
desiderando in quel luogo I'apertura del museo della sua opera e la
sede della Fondazione che oggi ne cura e gestisce il patrimonio e la
memoria. Citta di Castello & posta in un crocevia territoriale e cul-
turale importante: soglia tra il nord padano e il centro verso la ca-
pitale, contigua ai territori aretini e del Montefeltro, ospita artisti du-
rante tutto il Rinascimento, conservando pregevoli testimonianze di
Signorelli, dei Della Robbia e di Raffaello; Piero della Francesca na-
sce e opera nella vicinissima Borgo Sansepolcro.

La madre, Carolina Torreggiani, ¢ maestra elementare e il pa-
dre, Pietro, commerciante vinicolo originario di Foiano della Chia-
na. Burri trascorre I'infanzia e 'adolescenza in Umbria, frequenta le
scuole superiori prima ad Arezzo, poi a Citta di Castello, conseguendo
la licenza classica al Liceo Mariotti di Perugia, senza grandi meriti
se non un’ottima votazione in greco. Fin da giovanissimo coltiva la
passione per il disegno, tanto che viene indirizzato al geometra Ot-
taviani per lezioni che pero si rivelano, per lui adolescente insoffe-
rente, troppo accademiche. Le testimonianze degli amici di allora lo
descrivono come un ragazzo schivo ma passionale nei numerosi amo-
ri; 'influenza della madre lo induce a farsi una certa cultura e la sep-
pur modesta condizione piccolo-borghese della famiglia gli permet-
te di leggere moltissimo, dalla grande letteratura ai fumetti, di seguire
il cinema e di possedere una macchina fotografica che usa spesso nel-
le scorribande giovanili sul territorio tra 'Umbria e la Toscana. Gio-
ca a calcio e impara a tirare di fucile: la lettura, la fotografia, il cal-
cio e la caccia saranno le grandi passioni che coltivera sempre, fino
agli ultimi anni. Forse incoraggiato dallo zio medico, nel 1934 si iscri-
ve alla Facolta di Medicina dell’Universita degli Studi di Perugia, se-
guito, in questo, anche dal fratello Vittorio, di un anno piu giovane.

Nell’estate del 1935 Burri, insieme a un cospicuo numero di coe-
tanei umbri, fa domanda di arruolamento e ai primi di novembre, as-
segnato alla 104* Legione Camicie Nere, parte da Napoli per I'Etio-
pia dove combatte per un anno, rientrando in Italia nell’ottobre 1936.7
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Galleria La Bussola di Torino. Le opere, che vanno dal 1952 al 1957,
comprendono Grande Sacco databile 1952 (c.s. 114), Tutto Nero del
1956 (c.s. 521) e numerose Comzbustioni del 1957. La presentazione
in catalogo ¢ di Francesco Arcangeli, che aveva mutato il suo atteg-
giamento verso il lavoro di Burri gia nella recensione alla Qua-
driennale romana del 1955 e scrivendone su “Paragone” nel gennaio
1957: “Si ¢ inserito, a nostro avviso, con personale e utile violenza
in una pratica (che era quella, in pieno vicolo cieco, dell’astrattismo
razionale) di spazi tonali o non tonali astrattamente anche se intel-
ligentemente accostati (fossero d’un Poliakoff, o d’'un Prampolini, o,
in certo senso, anche d’un de Staél) il nostro Burri. Si potra ridere o
scandalizzarsi fin che si vuole per il suo modo di realizzare. Ma i suoi
stracci, e perfino la sua inserzione (ammettiamolo pure, iperbolica
e sospettabile) d’una chiusura-lampo entro le sue dense e nere su-
perfici, non sono che un nuovo apparire della tecnica del collage, ora
perd con tutt’altro significato.”

Il testo per Bologna ¢ ricco di partecipazione emotiva e contie-
ne una doppia lettura, formale e storica, del lavoro di Burri. Arcan-
geli tiene a distinguerlo dagli artisti delle avanguardie, soprattutto da
Braque e Picasso, o dallo “stravagante tedesco” Schwitters, per 1'u-
so del collage: “Per Burri non si tratta di incollare dipingendo, o di
evadere o riconfermare la pittura giocando; si tratta, prima, d’in-
tendere la frusta bellezza della superficie d’un sacco, o il cupo bril-
lare dei legni, o il rigido e opaco splendore d’una lamiera; e poi, cu-
cendo sottilmente, calcolatamente bruciando e tingendo, e soprat-
tutto alternando gli spazi di materia con gli spazi di pittura, dialet-
tizzando i neri neutri d'un fondo con i neri brutalmente viventi e in-
fetti di cenci e residui d’abbigliamento, dare a tutto questo una nuo-
va e diversa vita; sottolinearne una cupa e vivente sostanza, o una in-
credibile possibilita di grazia.”'*® Distingue anche I'operato di Bur-
ri da quello di Fautrier, Dubuffet o Morlotti poiché, citando Swee-
ney, ne riconosce il vasto e semplice ordinamento della composizio-
ne. E aggiunge: “E allora che nell’opera di Burri, al di la delle sug-
gestioni del moderno astrattismo nazionale, riaffiora con violenza un
volto anticamente, quasi ciecamente, italiano. Ancor sembra tornar
viva ’'Umbria remota delle stimmate e dei sudari, delle veroniche e
dei ruvidi e raffinati paliotti popolari.”!*”

Tra i contributi critici pubblicati in questo periodo va ricorda-
ta, nel 1957, l'uscita in Francia di un altro importante articolo di Piey-
re de Mandiargues sul lavoro di Burri.!*

Oltre che nelle mostre personali il lavoro dell’artista umbro &
presente a Roma, nel 1957 in tre particolari collettive, differenti per
taglio critico, nelle quali viene operato un serrato confronto ravvi-
cinato della sua opera con quella di artisti riconducibili a un me-
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desimo ambito informale. La prima, Opere recenti di Afro, Burri e
Scialoja, si inaugura a febbraio alla Galleria La Tartaruga; la secon-
da, Afro, Burri, Birolli, presentata da Giovanni Carandente, in apri-
le alla Galleria Lo Zodiaco; la terza, Alberto Burri, Ennio Morlotti,
Emilio Vedova, a novembre alla Galleria La Salita, con la presenta-
zione di Enrico Crispolti che in catalogo, vedendo Burri ignorato
nel recente volume di Guido Ballo sull’arte italiana, reclama una
“maggiore attenzione e considerazione”'*! da parte della critica. Al
di la di sottolineature, parallelismi, distanze o convergenze, queste
mostre mettono in luce come Burri si collochi all’interno di un pa-
norama italiano di punta e come le sue opere siano le pit protese
verso il rinnovamento del linguaggio pittorico con mezzi nuovi ma
con disciplina antica. Evidenziano anche come, nel panorama
informale italiano e internazionale, Burri abbia percorso una stra-
da innovativa autonoma che lo ha condotto alla “solitudine del pio-
niere”.' Le mostre di quest’anno registrano infine un mutato at-
teggiamento della critica piti storica nei suoi confronti, risultato che
proviene dalla costanza qualitativa del suo lavoro nel tempo oltre
che dalla presenza della monografia di Sweeney e dal cambiamen-
to di opinione di voci sempre piti autorevoli.

La mostra inaugurale nel 1957 della Rome-New York Art Foun-
dation sull’Isola Tiberina ¢ un evento culturale e mondano che ge-
nera scalpore non solo per la presenza di un grande numero di arti-
sti internazionali, ma per la non convenzionalita dell’operazione mer-
cantile. Burri vi partecipa con Rosso Combustione Plastica del 1957
circa (c.s. 491), riprodotto in bianco e nero nel catalogo. I testi che
accompagnano I’evento sono di Tapié, Read e Venturi il quale a sua
volta, non pitt completamente ostile a Burri, lo presenta alla mostra
Painting in Post-War Italy 1945-1957 alla Casa Italiana della Columbia
University di New York con Afro, Scialoja e Morandi. Ma nell’in-
troduzione in catalogo Venturi si limita ancora a definire Burri “a vi-
gorous personality if there ever was one, uses textile substances to
multiply the reflections of his own dark color and to suggest a new
world of mystery”.'#>

Pittsburgh e le mostre internazionali

1l successo dell’opera di Burri & ormai consolidato a livello interna-
zionale. Sweeney & sempre il suo principale promotore, tanto che lo
presenta nella vasta mostra personale Pazntings by Alberto Burri per
la fine del 1957 al Carnegie Institute di Pittsburgh, trasferita poi a
Chicago, Buffalo e San Francisco. In catalogo Sweeney riprende i te-
mi sviluppati nella monografia del 1955, sottolineando la sensualita
del suo modo di operare con il collage: “Anche Burri si esprime col
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Pittsburgh International
1955-1970

a. Ottobre 1955: Burri esordisce
all' International Exhibition of
Contemporary Painting al Carnegie
Institute di Pittsburgh, diretto

da Gordon Bailey Washburn, con
Red and Rags, no. 1, 1955 (Bianco,
databile 1952, c.s. 224). In giuria,
Afro, autore della copertina del
catalogo, e G. David Thompson.
b. G. David Thompson, a destra,
alla mostra dei capolavori della
sua collezione al Kunstmuseum
di Diisseldorf nel 1960 con

il gallerista Ernst Beyeler.

(Per cortesia della Fondation
Beyeler, Riehen/Basel.)

c. Catalogo dell’edizione 1958:
Burri vince il terzo premio

con Grande Legno 2, 1958

(1958 circa, c.s. 592).

d. Da “Life”, New York, 25
maggio 1959: la sala con 'opera
di Burri premiata; con Villa
Fleurent, 1958, sulla sinistra,
Afro vince il secondo premio.
(Per cortesia della Fondazione
Afro, Roma.)

e. “L'Eil”, n. 49, Parigi, gennaio
1959: la recensione di Washburn
con i primi tre lavori classificati
per la sezione “Painting”.

Al centro, 'opera di Antoni
Tapies del 1958 che vince

il First Prize. (Per cortesia della
Fondazione Afro, Roma.)

f. 1l catalogo dell’edizione 1961:
Burri invia Grande Ferro C 61,
1961 (Grande Ferro, c.s. 655).

g. Di Gustave von Groschwitz,
nuovo direttore del museo, &

il testo in catalogo dell’edizione
1964. Burri espone Grande
Rosso P, 1964.

h. Nel 1967 Burri presenta Grande
Bianco Plastica, 1967 (c.s. 852),
esposto tra il 1971 e il 1972 nelle
mostre museali a Torino e a Parigi.
i. L'ultima partecipazione &
dell’ottobre 1970. Nel catalogo,
Bianco Plastica P, 1970 (c.s. 796),
uno dei tre lavori presentati.

Il rapporto tra Burri e gli Stati
Uniti si consolida negli anni
Cinquanta anche attraverso

la partecipazione a importanti
rassegne tra le quali spicca
UInternational Exhibition

of Contemporary Painting al
Carnegie Institute di Pittsburgh,
in Pennsylvania.

Y’
ﬂ ’ 1955

PITSEUR G IHTERmATICRAL

WAL

Burri partecipa a tutte le edizioni
dal 1955, quando la cadenza

da annuale diventa triennale,
fino all’ultima rassegna tenuta
nel 1970.

In quella del 1958 viene
assegnato il terzo premio a una
sua grande opera, da allora

nella collezione del museo.

Modern Show
Shows a Trend

Pittstvergih
Feylid 11 T e |
aa

La prestigiosa e antica
manifestazione, iniziata nel 1896,
un anno dopo la I Biennale

di Venezia, ¢ una vetrina
eccellente dell’arte contemporanea
nella costa occidentale americana,
un appuntamento per il miglior
collezionismo e per i galleristi

piu importanti.
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