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Rolf Lauter

Toti Scialoga nello studio di piazzs
Mattai a Roma in una fotografia
di Luca Borrelli scattata alla fine
ded 1997, (Per contesia della
Fondazonce Tot Scialoja)

Toti Scialoja: un romantico fra tradizione e innovazione

Toti Scialoja & nato il 16 dicembre 1914 a Roma sotto il segno del Sagittario, fatto che spiega
perché fosse una persona aperta, comunicativa, amante della liberta di spirito e considerasse la
ricerca, la fantasia, 'estetica legate alla percezione ¢ alla comunicativita i fondamenti essenzia-
li del suo modo di vivere ¢ fare arte.

Toti & morto a Roma, sua citta natale ¢ Juogo prediletto. Si & spesso ispirato al patrimonio
formale ¢ figurativo di artisti stranieri, conferendo al suo linguaggio una formulazione del tut-
to personale, scaturita dal confronto con spunti ¢ caratteri del passato, con elementi della con-
temporancita ¢ con l'immaginazione personale da cui origina il suo modo di dipingere. Si pud
pertanto ravvisare in lui la figura di un artista in grado di procedere lungo il crinale che sepa-
ra ¢ unisce § mondi della tradizione ¢ dell'innovazione.

Lungo le direttrici tracciate dal realismo ¢ dall’astrazione intesa nella sua accezione piti am-
pia = da Wassily Kandinsky ai diversi esiti lirici ¢ concreto-geometrici — Scialoja ha dato vita a
opere di straordinaria intensitd emotiva, che esprimono una complessita espressiva assai arti-
colata. La sua ricerca coincide con un'epoca in cui ci si ¢ interrogati sulla possibilita di imitare
la natura secondo canoni soggettivi 0 conseguire ¢siti astratti con automatismo gestuale. Nella
complessitia del suo lavoro cgli ha claborato motivi, contenuti, forme espressive ¢ linguaggi di-
versi che attestano quanto fosse pervaso da una vena lirica, in altri termini, da una singolare encer-
gia narrativa,

Complessivamente, considerandone la versatilita nell'espressione stilistico-formale e conte-
nutistico-figurativa, Scialoja puo esser definito un artista che, analogamente a Sigmar Polke, Gerhard
Richter o Alighiero Boetti, ha sostituito al principio di cocrenza, di consequenzialita ¢ sviluppo
lincare dello stile, predominante sino agli anni Sessanta del XX secolo, la commistione di linguagyi
¢ la molteplice stratificazione estetico-formale, intraprendendo cosi una via del watto nuova.

La linea come elemento strutturale

A dicci anni Toti traccia il suo primo disegno, una copia dal vero, eppure di straordinaria sciol-
tezza ¢ abilita esecutiva. In questo ¢ in altni lavori grafici successivi ¢ ben riconoscibile come
cgli abbia messo a punto la facolta di percepire il reale ¢ di coglierne le molteplici valenze espres-
sive. [ disegni degli anni Trenta nascono innanzitutto da un approccio mentale verso il reale,
ovvero come riflessi del veduto, vissuto, percepito. Predominano in questo perioda i ritratti non-
ché le figure femminili ¢ i nudi alla Bonnard, che colpiscono per il virtuosismo della linca ¢ la
sensibilita dei contrasti chiaroscurali,

Gii allora Scialofa st avvale del segno come di un elemento fluido a meta steada tra defi-
nizione chiarificatrice ¢ crescente riconoscimento di quanto in natura & imperfetto ¢ indeter-
minato. Sin dall'inizio, nella maggior parte dei suoi lavori, la linea & I'clemento ordinatore ¢ co-
struttivo ma, al tempo stesso, il fondamento di un impianto compositivo alquanto articolato,
che si dirama fra i termini opposti costituiti dalla gestualita espressiva, secondo una concezio-
nc aperta della forma, ¢ da una struttura geometrico-razionale, inquadrata dunque entro sche-
mi prestabilit,
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La vita del linguaggio e delle forme

Negli anni Trenta e Quaranta Toti segue innanzitutto I'impulso a comporre poesie e brani liri-
ci in cui affiora I'interesse per la natura, indagata nelle sue varie intonazioni coloristiche e per-
vasa da una vita spaziale e temporale, che si richiama all’“élan vital” di Henri Bergson o all’i-
dea di opera d’arte come esito di tecnica e sentimento teorizzata da Henri Focillon in La vita
delle forme sin dal 1934. Di qui la scelta di titoli densi di accenti romantici come Albero cele-
ste, Tortora, Viale d’amore, Lucciola o Luce di perla, per poesie pubblicate nel novembre 1941
sulla rivista “Il Selvaggio”. Suoi poemetti in prosa furono pubblicati nel 1952 nella raccolta I
segni della corda, dalla quale traspare la molteplicita di registri linguistici in cui si esprime la sua
capacita d’osservazione muovendo dai dati percepiti. E in sintonia con questi primi componi-
menti che nascono dipinti altrettanto imperniati su registri armonici.

Negli anni Quaranta Scialoja affronta anche la critica d’arte scrivendo di Carlo Carra, Gior-
gio de Chirico e Giorgio Morandi, della pittura metafisica o, fra gli stranieri, di Paul Klee e Marc
Chagall. Le sue riflessioni teoriche costituiscono il presupposto per indagini pittoriche che apro-
no lo sguardo ai grandi artisti internazionali come van Gogh, Cézanne, Bonnard, non indenni,
in una seconda fase, dalla fondamentale e quasi didattica esperienza del cubismo.

In questo contesto nascono, dunque, le sue nature morte — Cards e cipolle e Fichi spaccati
del 1940, Pollo spennato del 1947 —, i quadri di figura come Nudino col grammofono del 1943,
le vedute di Roma — I/ Quirinale e Cupola dell’Excelsior dipinti nel 1943 —, qualche studio di
figura come Ritratto della fidanzata del 1944, tutti costruiti con densi impasti materici e con un
pittoricismo dinamico. La luce e 'impalcatura ritmico-narrativa delle linee, basandosi nei qua-
dri degli anni Cinquanta sulla filettura delle fonti cubiste, e il tema della trasfigurazione del sog-
getto sono elementi compositivi essenziali che, come gia in poesia, si fanno portatori emozio-
nali di significato.

Alla fine degli anni Quranta nel linguaggio di Scialoja subentra I’acquietarsi in una nuova
sintassi, connotata da una maggiore attenzione al colore nelle sue svariate valenze tonali e da
una personale rivisitazione della metafisica attraverso la lezione morandiana. Tra il 1948 e il ’52,
in lavori come Marché aux Puces, La pecora morta, Bambine che ginocano in viva al mare, la com-
posizione si articola entro un’intelaiatura di linee che preludono a forme di astrazione fonda-
te, in questa fase, su elementi figurativi di grande formato, strutturati entro partiture ordinate.

La reinvenzione della struttura tra valenze narrative e astrazione

Scialoja prosegue poi sulla via dell’astrazione e, dal 1954, in una serie di opere costruite secondo
sommessi accordi cromatici, formula strutture compositive che rammentano le scomposizioni
cubiste o i lavori giovanili di Piet Mondrian, le cui superfici, accordate con sapienti variazioni
cromatiche, procedono, sul piano contenutistico, nella direzione di una ricerca spazio-tempo-
rale dietro la quale si celano parafrasi dense di riferimenti naturalistici. I titoli delle opere sot-
tolineano questo indirizzo di contenuti, allorquando Scialoja parla di Fuoch: d’autunno (1954),
Il primo di gennaio o Inverno (entrambi dell’anno successivo).
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1940-1956

a. Cardi e cipolle, 1940.

b. Nudino col grammofono, 1943.

c. Marché aux Puces, 1948.

d. La pecora morta, 1950.

e. Fuochi d’autunno, 1954.

f. Inverno, 1955.

I sei dipinti sono di proprieta
della Fondazione Toti Scialoja,
Roma.

All'inizio degli anni Quaranta
Scialoja trasferisce in pittura la
scrittura veloce che in precedenza
ha sperimentato con il disegno.
Da ci6 hanno origine dipinti in
cui 'immagine, costruita da una
materia ricca e squillante, & fissata
con virtuosa immediatezza.

Dopo il 1948 il suo interesse si
indirizza verso la ricerca di valori

tonali e non pit timbrici del
colore, complice in questo la
lezione di Giorgio Morandi,

per lui determinante. E il modo
nuovo di Scialoja, che poco dopo
non resta indenne dall’influenza
di certo surrealismo francese.
Fino al 1952 le tinte sono liquide
e trasparenti, la composizione &
strutturata entro una griglia che

gia preannuncia il successivo
abbandono di ogni riferimento
naturalistico, in un percorso verso
’astrazione che giunge, tra il 1955
e il ’56, a una sua prima maturita.
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