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I LUOGHI DI SEMEGHINI

Per Pio Semeghini gli anni di Venezia sono stati certamente tra i
pitt operosi e fecondi. Del periodo parigino, durato dall’inizio del Secolo
fino al 1914, le poche cose che ci rimangono sono quelle che aveva por-
tato con sé nei ritorni a casa o a Modena, soprattutto guazzi, disegni
e incisioni. In quegli anni — tra il 1910 e il 1914 — si collocano anche
le prime escursioni a Venezia e Burano, fatte sotto la diretta influenza
delle esperienze francesi, per Semeghini fondamentali e determinanti di
tutta la sua attivita posteriore.

Idealmente dunque Parigi e Venezia si saldano nell’esordio di Seme-
ghini, come due aspetti della stessa realta, la visione che Semeghini ha
di Venezia & direttamente originata dal suo giovanile incontro con gli
impressionisti ¢ i fauves, il colore di Venezia e di Burano nasce sulla
Senna, come a Parigi nascono quei suoi penetranti ritratti di donne e
«poeti maledetti» cui poi tornera costantemente.

Ma il periodo veneziano di Semeghini & una lunga stagione che co-
minciata alla vigilia della prima guerra mondiale, riprende subito nel
1919 dopo il servizio militare, e prosegue fino al 1930 circa, quando
comincia il suo lungo decennio in Lombardia, altrettanto intenso e im-
portante nella sua vita d’artista.

Come si capisce da questo schema di date la sua vicenda veneziana
coincide con la splendida stagione delle mostre di Ca’ Pesaro, anche se
egli non partecipd a quelle del primo anteguerra; ma del gruppo raccol-
to intorno a Nino Barbantini, impareggiabile amico e animatore della
giovane arte italiana, egli fece parte fin dall'inizio; Gino Rossi, Arturo
Martini, Felice Casorati, Umberto Moggioli, e nei primi tempi Umberto
Boccioni, furono i suoi prediletti compagni di viaggio; soprattutto Gino
Rossi.

Pitt la produzione di Semeghini si manifesta nella sua varieta e
ricchezza, piti splende la vivacita delle sue immagini veneziane; 1'im-
medesimazione con la citta e le isole della laguna & totale, e tocca il
vertice in una serie di vedute risolte in un perfetto equilibrio di luce
e colore; & certo, tra il 19 e il "27, la piu felice stagione di Semeghini,
e I'immagine di Venezia che egli fissa nelle tavolette di quegli anni, re-
stera tra le indimenticabili di tutti i tempi, prima e dopo di lui.

Semeghini per dipingere aveva sempre bisogno di entrare in simpatia
con i paesi e gli ambienti ove viveva, anche di lui si potrebbe dire che
«non era che un occhio; ma che occhio!» E cosi, dopo Venezia, non do-
vette essergli facile entrare in rapporto con la pianura lombarda, ove era
capitato per insegnare a Monza, in anni bui e disperati; finché non entrd
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in sintonia, per via del colore e della luce, con I'atmosfera soffice e
sottile del Lambro e dei Laghi, che guardava attraverso il filtro della
pittura di Masolino a Castiglione Olona o del Luini. Anche qui, un’in-
dimenticabile serie di paesaggi; mentre in ritratti e nature morte comin-
ciava a prendere corpo quel mondo umano, di umili e preziosi interni,
il dialogo silenzioso fatto di sguardi intensi e carezzevoli, su volti, cose,
vestiti di donne e frutti, ridotti a forme e colori d’affresco quattrocente-
sco. E di quegli anni una decina di indimenticabili ritratti di bambine,
fatti a Burano, sulle quali pesa il dolore di un’umana spaurita attesa,
ma splendenti di un colore puro, trasparente, appena posato sulla sbian-
cata tavoletta col timore di rompere l'incanto dell’atmosfera, dell’interno
senza rumori.

Parigi, Modena, Venezia, Burano, il Lambro e i Laghi, e ancora
Burano e Chioggia e Mazzorbo, in fuga da Milano dopo il '40-'41; e
continui istintivi gemellaggi tra la Bretagna e Burano, tra Parigi e Ve-
nezia, tra laghi, fiumi e lagune, tutti i luoghi ove Semeghini ha vissuto
sono segnati dal suo passaggio; come Cézanne egli ¢ i suoi paesaggi, non
li guarda estemporaneamente insiste sul motivo con variazioni soppesate
rifiutando espressionismo e deformazione, anche se altrettanto fermamen-
te rifiuta verismo e realismo.

Giungendo all’'ultima stazione della sua storia umana, nella Verona
del secondo dopoguerra (nel primo vi era arrivato quasi di passaggio,
trascinato da amici critici e artisti, nelle indimenticabili mostre degli
ex combattenti alla Gran Guardia, cui partecipd con Rossi, Casorati,
Martini e Guido Trentini), Semeghini non mettera che poche volte la
testa fuori di casa, girava di rado per le strade, quasi rasente ai muri,
per tornare sempre nella sua modesta, luminosa dimora a leggere, ascol-
tare musica e conversare amabile e pungente ad un tempo; dipingere
poco, solo sotto l'ispirazione appassionata delle ore tarde del pomeriggio,
quando coglieva I’attimo fuggente su una figura o un cesto di frutta e
oggetti alla rinfusa. I nuovi paesaggi di Verona di Semeghini (pochissimi
di veri ne aveva fatti intorno al trenta, quando vi era passato in viaggio
di nozze) sono questi ritratti d’interno, ove oggetti antimetafisici emer-
gono e si illuminano dell’intenso ultimo sguardo dell’artista.
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